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Apresentacao

E com muito orgulho e alegria que apresentamos a sexta
edicdo de O Olhar dos Vizinhos no Jornal da Zona. A
publicacao € resultado do projeto Vizinhos do MAR, reali-
zado pela Escola do Olhar - nosso polo de pesquisa,
pensamento e formacio permanente, voltada, especial-
mente, para a pratica e reflexdo a partir das relacdes
entre educacio e arte.

Sabemos que construir coletivamente um jornal € partilhar
de uma revoada de sonhos, narrativas, ideias e aspiracdes.
Por isso, poder abrir o espaco do Museu de Arte do Rio para
a promocao do debate e da troca é uma das nossas princi-
pais missoes e objetivos. Ao longo do ano, as equipes da
Escola do Olhar, juntamente com 0s nossos vizinhos, elen-
caram questOes importantes para serem discutidas. O
Relatorio de Diagnostico Territorial que realizamos foi um
indicador determinante para compreender o que as
pessoas do nosso territério esperam de um Museu. As refle-
x0es e impressoes de mais de sete mil pessoas nao sO nos
pautaram como nos ensinaram muito.

Por meio de suas perspectivas, construimos e produzimos
um jornal onde, em cada texto, ampliamos as memorias, 0s
saberes e as experiéncias dos nossos vizinhos. O Museu de
Arte do Rio acredita no poder da palavra, seja ela escrita ou
falada. Compreendemos que um jornal cumpre um papel
determinante como um instrumento democrdtico onde
cada colaborador estd retratado através do afeto genuino,
da informacao verdadeira e das historias que irdo se perpe-
tuar. E uma grande satisfaciio ter o Olhar dos Vizinhos no
Jornal da Zona como um instrumento de resisténcia e
avanco, onde a beleza da arte, a importancia da vida, o
resgate da ancestralidade, a infancia, a diversidade e a
inclusdo sao pautas constantes e permanentes.

Uma boa leitura a todos e todas.

Leonardo Barchini
Diretor e Chefe da Representacdo da OEI no Brasil

Sandra Sérgio

Diretora Executiva do MAR

Coordenadora Nacional de Projetos Especiais
da OEI no Brasil



0 Que Pode Ser
Um Museu?

“A conversa, a alegria de estar com amigos, a felicidade que se sente quando se ouve uma musica, o prazer de ler,
de ver um filme, a emocdo ante a beleza, as festas por um nascimento, o recolhimento coletivo no velorio noturno,
a alegria de cozinhar com alguém, compartilhar uma refeicdo, tudo isso forma uma rede social que nos faz viver.

A cultura nos leva de volta a interdependéncia humana.

“Ndio € a epopeia que conta a historia dos anonimos. E o relato” *

Gestos do cotidiano; ritualizar os cafés nas manhés de
todo segundo sdbado do més; conversar; conhecer
historias e gente. Encontros atravessados pelos
dialogos ou pelo ato insistente de querer criar
multiplos signos, significados e sonhos de um tanto
de olhares a partir de paredes que constroem,
cotidianamente, o que chamamos de Museu de Arte
do Rio localizado na Zona Portudria. Era final de 2022
e coleciondvamos inquietacdes sobre o que
estdvamos construindo no museu para 2023 e para

0 nosso programa dos vizinhos.

Construimos, junto ao planejamento de 2023, uma
pesquisa com moradores da Zona Portudria — com o
Museu do Amanha e por meio da metodologia da
instituicdo Crescer e Viver — sobre 0 que nossos
vizinhos pensavam ser esses museus €, 0 mais
importante, o que criavam em seus imagindrios, o que
gostariam de ver nesses museus? O movimento da
construcao e realizacdo dessa pesquisa extrapolou
seus objetivos iniciais, fazendo-nos debrucar, ao longo
dos cafés de 2023, sobre a questdo: 0 que € um museu
e 0 que pode ser um museu?

Mergulhamos, ao longo desses meses, nas historias das
pessoas que constroem, cotidianamente, todo o corpo
que estrutura o que estamos pensando e construindo
como o que € um museu. Neste jornal vocé vai ouvir falar
da Dona So6nia, do Moisés, do sidnei, do Quinzinho, do
Antonio, da Monique e de tantas outras pessoas. Vamos
falar de memorias, de afetos, de territorios, de infancias,
de fazer arte, cultura e educacio. O Olhar dos Vizinhos no
Jornal da Zona tem como proposta falar do que estamos
vivendo, do que desejamos inventar e imaginar; de como

podemos conhecer, conservar e preservar coisas que
fazem parte da nossa vida; de objetos que podemos olhar
e tocar; de compartilhar historias — essas que nos fazem
sermos seres singulares, mas que também nos constroem
coletivamente, constroem nossos desejos, nossas lutas.

Neste ano de 2023, nossos cafés com vizinhos foram
preenchidos por pessoas idosas, adultas, jovens e crian-
cas. Juntamente com toda vizinhanca presente, criamos o
desafio de construir manhis que pudessem se transfor-
mar em coreografias possiveis de serem realizadas a
muitas mios e muitas idades. E, vivendo essa coreogra-
fia, pensamos num tnico material — nosso Jornal dos
Vizinhos de 2023 — que pudesse ser construido e
desconstruido por diferentes ptiblicos. Por isso, convida-
mos as criancas de todas as idades a recortarem,
montarem e pintarem esse material. Desejamos que ele,
como a construcdo de um museu, possa sempre oferecer
diferentes maneiras de apreender o mundo.

Como diz Verges, compartilhar as diferentes maneiras
de ver e viver o mundo, formar “uma rede social que nos
faz viver”, sendo a cultura o que nos “leva de volta a
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interdependéncia humana”.

Patricia Marys
Gerente de Educacdo e Escola do Olhar

* VERGES, Francoise. Decolonizar o museu: programa de desordem
absoluta. S3o Paulo: Ubu Editora, 2023.

** Idem.



Onde A Vizinhanca
oe Encontra

O Jornal deste ano entra na conversa com as edicoes
anteriores, conversa com pessoas e projetos que demons-
tram as poténcias artisticas, culturais e politicas da Zona
Portudria - a nossa Pequena Africa.

Ao longo dos 10 anos da relacdo museu-vizinhos, desen-
volvemos juntos acoes, oficinas e visitas com o desejo de
alargar as paredes brancas do museu; causar desequili-
brios, a fim de promover deslocamentos e possibilitar
outras perspectivas museais. Para tanto, buscamos um
museu que seja permeado por narrativas da regido.

Os insumos desta edicdo do Jornal dos Vizinhos surgiram
desses encontros, as vezes dentro e nunca fora do MAR,
porque o mar se espraia e transborda para além dos seus
muros. Durante esses encontros as criancas foram prota-
gonistas, o que fez com que pensdssemos numa forma de
melhor inclui-las no programa. Isso, com o tempo, caiu
por terra, porque o que necessitivamos, afinal, era incluir
0 programa no universo delas. A edicdo que esta em suas
maos expressa esse movimento: ao invés de apenas aces-
sibilizar o museu para as criancas, buscamos conhecé-las
melhor para entdo o museu ter real acesso a elas.

Esta ediclo € atravessada pela inversdo de ndo subordinar
0s vizinhos ao museu, mas o contrdrio. Daf trazermos
ludicidade atrelada as narrativas locais, assim como apre-
sentarmos 0s projetos culturais existentes no territorio e
0s agentes que o mobilizam, reafirmando o compromisso
da Escola do Olhar com as pessoas da Pequena Africa e
com nos perguntarmos, independentemente de nossas
idades: o que € um museu?

Robnei Bonificio
Educador de Projetos da Escola do Olhar

Ruanna Sannder
Produtora e Articuladora Territorial



0 (U8
B um
museu?

uma instituicdo permanente?
sem fins lucrativos?

a servico da sociedade?

a0 seu desenvolvimento?
aberto ao publico?

(0 museu somos nas!!!)

que adquire coisas?
que as guarda?
expoe?

conserva?
restaura?

a sintese?

um inventario?
uma pratica?

(0 museu somos naos!!!)

com paredes?
tetos?
objetos?

com portas?
trancas?

que descobre?
encobre?

uma promessa?

um sonho?

uma forma de pensar?
de ver avida?

o filho de orfeu?
um templo?
uma sala no liceu de aristoteles?

que pode sentido nas coisas?
que as desloca do lugar?
o verbo?

que afasta pessoas?
que as aproxima?
que adjetiva?

0 museu somos nos!!!

sem portas

paredes ou teto

0 abstrato

a memoria

o afeto

0 proprio encontro

e os desencontros de no6s a historia
0 poema.

por sidney machado
Poeta, mediador, criador e
desapresenta-dor do
Sarau Outros Rolés



Fric s i) -"Lr'-i';';':t'-; 'r; Fj! ;‘;h:‘g] ;:,51_"'{%‘

0] bl e L %{‘. 5
» Vi BN N <
Ny Sl iTDEy
@Y O W e @Y
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Ah! Tem uma parte em branco no cubo para vocé desenhar
seu lugar favorito ou o lugar que gostaria que tivesse no MAR!
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A Zona Portudria € um eterno
territorio em disputa, e uma das
principais € a narrativa. La atrds, o
pintor, cantor e compositor Heitor
dos Prazeres denominou a localidade
de Mini Africa. Com o passar do
tempo, o termo foi substituido por
Pequena Africa, talvez por ndo terem
gostado da nomenclatura dada pelo
artista. Por um gesto politico e de
reparacdo a memoria de Heitor dos
Prazeres, tenho trabalhado em meus
passeios guiados com a nocio de
Mini Africa, pois quando ele fala em
Mini Africa, estd se referindo ndo s6 a
esse recorte geogrdfico, mas ao
contingente de homens que
moravam na Gamboa, Satide, Rio
Comprido, Catumbi, Escondidinho,
Tijuca, Morro do Salgueiro,
Mangueira — esse povo todo que
ganhava a vida como estivador no
porto do Rio. Heitor ndo falava em
Mini Africa s6 pelo fato de a Zona
Portudria ter um montio de negros.
E porque todo esse contingente de
moradores masculinos, todo mundo
trabalhava na estiva. Meu pai era um
homem da estiva.

Nasci no Hospital dos Servidores ha
68 anos e me criei no Morro de Sao
Carlos, ali no Estdcio. Estudei em
uma escola publica (Eurico Gaspar
Dutra, no Sao Carlos) e em outra
particular (Escola Vitéria, no Estdcio)

pertencente a Primeira Igreja Batista
do Rio de Janeiro. Nessa instituicio,
participei da minha primeira peca de
teatro, onde representei um jovem
escravizado. Esse episddio foi um
divisor de dguas na minha vida, e me
gerou muitas questoes, dentre elas,
se pertencia ou ndo aquela comuni-
dade. Afirmo categoricamente: ndo
foi uma boa experiéncia estar
naquele lugar.

Cresci numa familia simples e, como
disse anteriormente, meu pai era
estivador e minha mae costureira.
Com eles, com minha familia e com
a comunidade, aprendi tudo do bom
e do melhor. Eram pessoas com
muitas referéncias, como se cada
uma fosse museu individual,
carregadas de percepcoes e
atravessamentos. De certa forma,
segui os passos de meu pai, que era
um verdadeiro comunicador.

Ele foi locutor da Escola de Samba
Cada Ano Sai Melhor, que também se
chamou Para o Ano Sai Melhor e
Segunda Linha do Estdcio. Essa
agremiacdo desfilou pela primeira
vez na década de 1930, e foi uma das
entidades que originaram a Unidos
de Sdo Carlos, atual Grémio
Recreativo Escola de Samba Estacio
de S4. Papai era um boémio e
também foi metaldrgico, militante

do PCB (Partido Comunista
Brasileiro) e candidato a deputado
federal pela UDN (Unido
Democrdtica Nacional) na década
de 1960.

Anos depois, me tornei integrante da
mesma associacio de moradores da
qual ele foi diretor e vice-presidente.
Em 1978, me tornei membro fundador
da FAFER] (Federacio das Associacoes
de Favelas do Rio de Janeiro) e, poste-
riormente, criei o Cineclube Rio Zona
Norte, inaugurado pelo Cineasta
Nelson Pereira dos Santos e pelo
icone-ator Grande Otelo.

Adentrando a Mini Africa

Guimardes Rosa dizia que “o sertdo é
sem lugar, o sertdo é do tamanho do
mundo, o sertdo estd em toda parte, o
sertdo é dentro da gente”. Posso dizer
que a Mini Africa estd dentro da gente,
nascidos ou ndo na Zona Portudria.
Por acaso, ou ndo, nasci aqui, bem no
coracdo da Satde e, desde 1980, me
dedico a fazer itinerancias pela Mini
Africa. Posso afirmar que em determi-
nados momentos do percurso nao sou
eu quem estd ali, mas um personagem
que viaja por esses espacos. Porque,
na verdade, se tornou um negocio tao
comum para mim, que poderia fazer
até de olhos fechados. Amanh3, se eu
perder a visdo, consigo realizar o

Museu a Céu Aberio



percurso pelo costume, por ser uma
freguesia da minha drea.

Em 1986, jd pesquisava através do
Comdedine-Rio (Conselho Municipal
de Defesa dos Direitos do Negro), em
um projeto chamado As Maos
Afrobrasileiras — que tinha como
objetivo levantar os feitos realizados
pelos africanos escravizados na
cidade do Rio de Janeiro. Na medida
em que fui estudando elementos
importantes da nossa cultura, isso me
levou a empreender cada vez mais 0s
conhecimentos, até chegar ao
processo do saber atual.

Com o tempo, fui percebendo que
muitos vizinhos possuem informacoes
preciosissimas sobre a regido, o que
fortalece demais a ideia de um museu
de territorio, possibilitando a comuni-
dade a participar de seus projetos
museoldgicos. Na itinerancia mais
recente dos meus passeios guiados,
vimos alguns gradis nas sacadas das
casas do Largo da Prainha. Ao se falar
do gradil, contamos a histéria dos
portais de pedra que sio todos encai-
xados, sem cola. E interessante porque

14 Museu aCeu Aberfo
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voceé pode falar tudo isso andando e
mostrando para as pessoas. E eu, como
trabalhei como ferreiro, sei o0 que é
ferro de fundicio, ferro de dobradura,
eu sei 0 que eu chamo de ferro
moldado. A maioria dos guias ndo
sabe, até porque vocé nio tem referén-
cias sobre isso escrito no Rio, nao tem
literatura sobre. Tem até literatura
sobre as pedras, que sio 0s portais,
mas nio tem nenhuma literatura sobre
essas fundicoes, pois isso tudo, basica-
mente, acabou sendo apagado.

Pensando na trajetoria pela Zona
Portudria, determinados elementos no
meio do caminho tém grande
relevancia, mas muitas pessoas querem
fazer o roteiro o mais rapido possivel, e
quando vocé faz isso depressa, perde
vdrias coisas importantes. Entao
recomendo sempre que a gente vd com
calma, apreciando os grandes pontos
de decisao desse caminhar, como a
Pedra do Sal, um lugar cheio de
elementos, o Cais do Valongo e o
Cemitério dos Pretos Novos.

N6s podemos classificar como
Patrimoénio Cultural tudo aquilo que nos

permite resgatar a historia e as raizes de
um povo, grupo social e até mesmo de
uma nacdo, seja na forma material —
como obras de artes, parques naturais e
sitios arqueoldgicos —, seja na forma
imaterial — como efemérides e cultos
religiosos. Aqui na nossa regido, temos
de tudo um pouco. Até um Patrimonio
Mundial da Unesco, o Cais do Valongo.

E como ja é de praxe, nossos passeios
no territorio do Circuito de Heranca
Africana, na Mini Africa, ficam cada vez
mais gloriosos. Ao fazé-los com os
vizinhos do Museu de Arte do Rio,
aprendemos ainda mais sobre o
territorio, e, na medida em que
pudermos ampliar nosso itinerdrio, nos
aprofundaremos cada vez mais nesse
museu a céu aberto.

Antonio Carlos Rodrigues
Guia desde 2003 por circuitos no
Centro e Regido Portudria

Daiani Araujo
Educadora da Escola do Olhar

Foto :: Doug




A Zona Portuaria & um eferno ferritorio em disputa

e uma das principais é a narrativa.

Antdnio Carlos Rodrigues — Guia desde 2003

Dobby

Foto :: Douglas
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Que
Percurso
g Esse?

16 (Que Percursoé Esse?

O que € um museu? Se jogarmos no
Google, teremos de cara a seguinte
definicdo: “E uma instituicio dedicada
a buscar, conservar, estudar,
comunicar e expor objetos de interesse
duradouro ou de valor artistico,
historico e cultural”.

Talvez essa seja a resposta mais
comum, a mais simploria. E foi a partir
dessa provocacio que os educadores
do Museu de Arte do Rio iniciaram os
encontros da quinta edicio do projeto
Percursos Formativos, um programa
desenvolvido pela Escola do Olhar,
que tem como objetivo promover
experiéncias de formacao e insercdo
profissional e pessoal de jovens mora-
dores de regides populares da cidade.
Em 2023, o projeto teve um recorte
para moradores da Zona Portudria do
Rio de Janeiro — Caju, Satide, Gamboa,
Santo Cristo, Morro da Providéncia,
Pinto e Conceicao.

A escolha dessa drea da cidade se
justifica pelo fato do MAR se entender
como uma importante instituicao para
a promocao cultural e desenvolvi-
mento social da regido, e que parte da
nocao de territorialidade como entre-
lacamento entre territorio e identidade
para o fortalecimento da construcao
de pertencimento — um dos temas
primordiais da edicdo deste ano do
projeto Percursos Formativos.

Nessa caminhada, os participantes Igna
Laxxota, Bruna Almeida, Camilla Brito,
Vinicius Almeida, Thaynar Vieira,
Bruna Ferreira, Alexandre Aradjo, Luis
Felippe Duarte, Rafaela Rodrigues e
Moisés Oliveira puderam entender
melhor sobre os bastidores das
diversas dreas que compdem um
museu, tais como: pesquisa, curadoria,
praticas artisticas, museologia,
educacio, comunicacio, producio
cultural e administracdo. Além disso,

=
=
5}
=
=
=




debateram profundamente sobre
sonhos, pensamentos coletivos,
camadas de apagamento,
transitoriedade, ancestralidade e
construcdo de acervo a partir de
objetos afetivos.

Pensando museus como espacos que
constroem pontes entre conhecimento
e vivéncias, os jovens do Percurso
puderam experimentar o MAR como
uma escola, pela compreensio mais
ampla da ideia de museu como um
espaco para investigacio. E possivel
que eles tenham encontrado outras
respostas para a nossa pergunta inicial.

E uma das formas de encontrar
respostas foi através de exercicios
praticos, como o jogo dos objetos
afetivos, onde os participantes
compartilharam suas recordacoes a
partir de elementos pessoais. Essa
prdtica auxiliou no entendimento
sobre pertencimento, histéria e como
essas ideias se relacionam diretamente
com conceitos museais.

Abaixo podemos conferir um pouco
como foram esses compartilhamentos.

Igna Laxxota - O Museu nio € so tela.
E performance, atuacio, leitura,
transbordar, transcender e ultrapassar
as limitacoes que impedem nossa
integracdo com o lugar. Trocas e
conversas com 0S museus e suas
exposicoes servem para
contrariarmos a n6s mesmos e ao
proprio museu. A ideia do museu
como espaco elitizado precisa ser
desconstruida para vincular pessoas.
Acho que o MAR foge desse lugar
elitista que vemos sobre 0 que é um
museu nessa perspectiva formal,
culta. Acho que o museu é muito um
lugar terapéutico, de reftigio, onde
posso viver outra realidade. Vocé,
literalmente, vive 0 que ndo se tem
todos os dias. A gente pode
simplesmente achar que nao faz
sentido nenhum, mas em outras
camadas isso bate de outra forma.
Também considero que tem essa
construcio do que € afetivo e

significativo pra gente. Se a gente vai
na casa de uma avo, tem todo aquele
ritual de coisas antigas. Sente estar
num museu. O museu deve expandir
caminhos e ir até as pessoas.

Bruna Almeida - Ambiente de acolhi-
mento, servindo a usos nio restritos a
observacao da arte. Acho que um
museu vai além da instituicio. E tudo o
que nos atravessa. Por exemplo, aqui
na Providéncia tem um museu a céu
aberto, que nio tem uma “estrutura”
de museu. O museu € o0 proprio cami-
nho que vocé faz pela Providéncia.
Tudo o que nos atravessa e tem uma
historia por tras.

Camilla Brito e Thaynar Vieira -
Apresentar nossos objetos ja é
um museu.

Vinicius Almeida - E recorte, pois nio
suporta tudo, por isso € uma abrevia-
¢do de corpos, vivéncias, lares e
meandros; sdo partes da gente e
descobertas através de pessoas. Um
museu € uma escolha sobre o que se
quer falar, um recorte da realidade. E
transformacao, nio € s6 passado. E
permitir ultrapassar limites.

Bruna Ferreira - Acho que o museu
sai muito do eixo, entramos em outra
realidade. E diferente a experiéncia.
Nem todo museu € uma critica a idea-
lizacdo do eurocentrismo. Nesse
debate, quando a gente pensa em
museu, estamos muito inseridos na
realidade do MAR.

Alexandre Araujo - Acho que

pensar num museu hoje, museu
contemporaneo, € meio como um
cibercafé. Vocé vai ali tomar café, mas
nado € a unica coisa que encontra. O
museu tem propostas muito amplas,
como no MAR e no Museu do Amanha.
Pensar o MAR, por exemplo, que nio é
S0 museu, € escola. Mostrar o que € a
regido e os temas que a envolve. Poder
contar e conectar pessoas para além de
um contato somente com a arte.
Possiveis usos e acessos diversos pelas
oportunidades que sdo oferecidas

através da politica e
das atividades propostas no
proprio museu.

Luis Felippe Duarte - Museu nio se
resume s6 ao passado, traz o futuro.
Nio € feito s6 de objetos, mas de
pessoas e suas perspectivas,
ampliando, assim, as visdes e as possi-
bilidades de serem construidos. Ndo é
um final; ndo sio somente respostas;
muitas vezes, gera desconforto e novas
duvidas. Preservacio de culturas e
etnias extintas pela violéncia estatal e
por processos sociais que as excluiram
ou marginalizaram.

Rafaela Rodrigues - O museu é um
lugar de memodria, lugar de fazer
memoria e trazé-la a tona. Uma
memoria, as vezes, fora do eixo da
Europa branca, masculina. O projeto
que tem no MAR € maneiro, pois tira o
foco desses eixos com as exposicoes do
Jaime Lauriano, da Carolina Maria de
Jesus. As vezes, nos conectamos com o
que esta distante ao invés de vermos a
Zona Portuaria.

Moisés Oliveira - Pra mim museu €
um lugar de exposicdo do plural. Lugar
de historias e culturas. O museu €
sentimento. Sentimento e
personificacdo de pessoas, vivéncias e
culturas diversas.

Marcela Miranda - Museu é um lugar
de memoria, presenca e troca. Museu
tem a ver com compartilhamento:

de olhares, recortes, partes da
realidade... que remete a alegria,

no meu imaginario.

Alexandre Aratijo, Bruna Almeida,
Bruna Ferreira, Camilla Brito, Igna
Laxxota, Luis Felippe Duarte, Moisés
Oliveira, Rafaela Rodrigues, Thaynar
Vieira, Vinicius Almeida

Percursos Formativos 2023

Marcela Miranda
Coordenadora pedagogica do projeto

Percursos Formativos

Que Percurso 8 Esse? 17
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Dentre 200 apenas 10 escolhidos Por Moisés Oliveira
Desconhecidos e distintos Um baiano excentrico,
pensador cativo, calmo,

Reunidos pelo destino

observador e silencioso.
Conhecendo desconhecidos Sempre fluindo,como um
Quebrem o gelo virem amigos fluxo d'agua, mudando

conforme a drea, “uma gota

de dgua doce ao mar’; uma auto
Brincadeiras que parecem sem sentido percepcdo, sobre a alma.
Nos unem no objetivo Ndo é o centro da atencdo,
se expressa pela acdo,de criar

textos, poemas ou uma cancdo.
Confusos na indecisao Prazer esse sou eu,Moisés,

Nos levam a diversido mas o que o0 nome diz,

Jd se perguntou, quem é vocé?
O seu nome ndo € suficiente
pra alguém te conhecer
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24 UmPasso de Cada vez

Durante a infancia, Wilma Maria assis-
tia as aulas de um grupo de balé pelo
lado de fora do saldo. Um belo dia, ao
perceber ali a presenca da jovem, a
professora Regina a chamou para
dancar e ainda disponibilizou uma
bolsa de estudos na escola. Comecava
assim a carreira da artista, que hd 35
anos atua como professora de balé. “Eu
pensava: quando me formar, darei
bolsas para meninos e meninas. Hoje,
metade da minha turma faz aulas
gratuitamente”, comemora.

Wilma trabalha vivendo o seu sonho
de infancia. Assim como ela, uma de
suas alunas, Luisa, de 6 anos, obser-
vava as aulas pelo lado de fora da
quadra da Arena Samol, local de even-
tos no Morro da Providéncia.
Preocupada com a inclusdo, Wilma
ofereceu uma vaga a menina.
Atualmente, cerca de 300 criancas
entre 2 e 14 anos jd passaram pelo
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projeto, que no inicio ainda ndo tinha
nome. Foi num acaso, em que sua filha
desenhava estrelinhas quando
pequena que surgiu a inspirac¢io para o
projeto: Dance Star.

Para participar, as criancas precisam
estar matriculadas em escolas e devem
tirar boas notas. Ao longo de quase
quatro décadas, a Dance Star encami-
nha alunas e alunos para exames no
Theatro Municipal do Rio de Janeiro.
As turmas de geracdes mais novas ja
tiveram a oportunidade de assistir
ex-alunas que passaram pelos exames.
Formandas de Wilma ja foram se apre-
sentar até mesmo no exterior.

“Eu sou uma professora apaixonada
pelo meu trabalho e acredito profun-
damente no poder da educacdo. O
projeto que coordeno € muito mais
que uma iniciativa educacional. Cada
dia eu me dedico a ensinar nio



apenas conteidos do mundo da
danca, mas valores e habilidades
essenciais para a vida, além de apoio
emocional. Pra mim, ser professora
ndo € s6 uma profissdo, mas uma
vocacio. Além de educadora, me
considero amiga dos meus alunos, e
estou aqui para ajuda-los a crescer.
Muitas criancas, depois que entram no
projeto, mudam seus comportamen-
tos, tornam-se mais confiantes e
expressivas. Ver essas transformacoes
me enche de alegria e confirma que
estou no caminho certo. Uma frase
que sempre guia o meu trabalho é:
gosto de mostrar resultado. Para mim,
nao se trata apenas de avaliacao, mas
do desenvolvimento pessoal que cada
aluno alcanca. Acredito que cada
pequena conquista € uma vitoria para
0 nosso territorio. E por que eu faco
tudo isso? Porque amo. Amo ensinar,
amo meus alunos e amo ver o brilho
nos olhos deles quando compreendem
algo novo. Ensinar com amor € a
esséncia do que faco, pois sei que € o
amor que inspira, motiva e transforma
vidas”, revela Wilma.

Itinerancia do projeto e

impactos territoriais

Vocé ja se perguntou sobre as histo-
rias que permeiam os projetos sociais
e culturais? O Dance Star, por exem-
plo, tem uma trajetoria tnica e
inspiradora. Jd funcionou na Praca da
Harmonia, na Pedra do Sal, no Morro
da Conceicio, na Penha, e até mesmo
dentro de uma igreja. Wilma néo
apenas ensina, mas faz questao de
deixar metade das criancas de sua
turma nas portas das escolas para
auxiliar as mdes, aumentando assim
a dimensao comunitdria e territorial
do projeto. “E uma maneira de
ampliar os lacos e impactar vidas,
transformando fragilidades em forca.
E como se fosse um passo de danca
por vez”, comenta.

Por existir hd mais de trés décadas, o
Dance Star recebe hoje filhos e até
netos de pessoas que ja passaram por
turmas anteriores. “Perceber esse movi-
mento € muito bom, porque parece que

estou voltando no tempo. E uma coisa
linda ser reconhecida, e posso afirmar:
ndo tem preco’, comemora.

Autonomia das criancas e coletividade
A génesis do Dance Star € a autonomia
das criancas e o poder da coletividade.
No projeto, até as mais jovens ensi-
nam e compartilham conhecimentos
com aquelas que acabaram de chegar.
A tradiclo de ensinar umas as outras é
tao estabelecida quanto inspiradora.
As criancas nao apenas aprendem
passos de danca, mas tém a liberdade
de desenvolver coreografias, escolher
musicas e expressar suas ideias em
colaborac¢do com a Wilma.

w
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Num didlogo constante com a profes-
sora, as criancas escolhem as mdsicas
para suas apresentacoes. Elas tém o
poder de decidir e moldar seu proprio
caminho artistico. “Isso € algo que elas
sabem apreciar profundamente, espe-
cialmente porque em dancas como 0
balé, essas escolhas muitas vezes sdo
limitadas. Enzo, um dos alunos,

escolheu, por exemplo, homenagear o
lenddrio Michael Jackson dancando
suas musicas com muito orgulho”, diz.

Esse projeto € sobre cuidado e apoio
mutuo. As criancas ndo apenas
dancam juntas, mas se preocupam
umas com as outras e, especialmente,
com Wilma. Elas ndo hesitam em
oferecer uma garrafa d’agua ou corri-
gir a postura com um simples: “Tia,
olha a postura!”. Esse senso de comu-
nidade € o que torna o balé mais do
que uma atividade extracurricular, ele
se torna uma verdadeira familia, onde
todos sdo acolhidos e valorizados.

No entanto, essa jornada tem sido de
muitas lutas. Daniele, responsdvel pela
Arena Samol, compartilha a tristeza de
perder algumas alunas ao longo do
caminho, mas ressalta que com a ajuda
de algumas maes soliddrias, Wilma
continua resistindo e inspirando com
seu projeto. A emocao e o amor dessas
criancas pelo balé sdo evidentes em
cada atividade que realizam. Uma aluna
até expressou seu entusiasmo, dizendo:
“Tia, vou desenhar sobre o balé”. Elas
vivem e respiram balé. Em cada ativi-
dade que realizam, em cada desenho
que criam, lembram e celebram o poder
do balé, mostrando que a danca é mais
do que movimentos ensaiados. E uma
expressao de liberdade, unido e amor.

Museu como espaco de danca
Entendendo a importancia dos
museus enquanto espacos de troca e
articulacdo com o territorio, Wilma
deseja que os museus da Zona
Portudria se abram mais para a
linguagem da danca. “Jd percebo a
danca presente em videos em diversas
exposicoes, como a do Funk, em
cartaz no MAR. O abre-alas da mostra
sdo as lindas coreografias de samba e
passinho, mas isso também precisa
aparecer ao vivo. E bom pra lingua-
gem, e € interessante para os espacos
culturais que ressignificam suas
narrativas”, descreve Wilma.

Wilma Maria
Professora de danca
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Um Garacol
Bem Diferente

As quadrilhas juninas fazem parte das manifestacoes cultu-
rais brasileiras celebradas nos meses de junho e julho, se
estendendo até agosto. Nesse contexto, no alto do Morro da
Providéncia, a primeira favela do Brasil, um grupo se
encontra com um objetivo em comum: dancar e difundir os
festejos juninos.

Minha infancia na Providéncia sempre esteve atrelada as
manifestacdes culturais 14 existentes.
Tenho a memoria de haver um nimero
expressivo de pessoas que trabalha-
vam em prol da cultura naquela

época. O que me fez crescer, de

certa forma, acompanhando tanto i
as movimentacodes relacionadas ao
periodo de carnaval (que dentro
da Providéncia tem forte mobili-
zacio), quanto as das festas
juninas que ocorriam na
comunidade.

Iniciei como espectador desses
movimentos, primeiramente acom-
panhando as pessoas que produziam

as festas juninas, e logo depois passei a
fazer parte dancando e produzindo. De 1a
para ca, nao parei mais.

A quadrilha junina Estrela Dourada existe desde 1996,
mas o projeto surgiu trés anos antes, quando ainda nos
apresentdvamos com o nome de Arraid do Chico Bento.
Ou seja, esse projeto completa, em 2023, 30 anos de
existéncia. S3o indmeras histérias e memorias vividas ao
longo do tempo, inimeros integrantes que passaram pelo
projeto e até casais que se formaram dentro da Estrela e
que hoje constituem familias. Temos méaes que dancarana

26 UmCaracol bem Diferente



década de 90, logo no comecinho do
projeto, cujos filhos hoje dancam e fazem
parte do atual corpo de dancarinos da
quadrilha. Apesar de muitos integrantes
darem continuidade, a quadrilha junina
Estrela Dourada tem uma rotatividade de
integrantes pujante, o que faz com que
estejamos sempre renovando o corpo de
dancarinos com o passar dos anos. Como
grande parte dos projetos culturais, nos
deparamos, durante a pandemia, com
uma série de dificuldades que nos obri-
garam a fazer uma pausa. Ap6s 0 nosso
retorno, a quadrilha acabou por expan-
dir-se com a necessidade de
criarmos também uma

turma mirim.

Essa criacdo se deu por um
fato peculiar: as criancas aglo-
meravam-se nos ensaios dos
adultos, e expressavam o
desejo de dancar e fazer parte
da quadrilha. Hoje, a nossa
quadrilha mirim possui cerca
de 36 criancas que participam
ativamente, inclusive colabo-
rando, juntamente com
as mies, na confeccio
dos figurinos. E atraveés
dessa mobilizacao
conjunta, das criancas,
das mies e dos proprios
integrantes, que retemos
recursos para a manuten-
cdo do projeto e quitacdo
das despesas, seja produ-
zindo festas (para
possibilitar as
apresentacoes

da quadrilha

nos outros

lugares), seja

com a venda

de rifas.

Foto :: Douglas Dobby

Eu vejo a quadrilha Estrela Dourada como
agente mobilizadora de criacio, criativi-
dade, conhecimento e também de
mobilizacdo social, preservacao de
memoria e agregacdo comunitdria.
Ensaiando na quadra da Samol, ou na
praca, esse encontro didrio ativa e possi-
bilita que talentos sejam difundidos em
varios aspectos. Seja quando criam e
propdem passos para serem adicionados a
coreografia (participando ativamente da
criacao das coreografias), seja quando
costuram e definem coletivamente o figu-
rino do ano por meio do tema escolhido.
Esse fortalecimento constitui uma maneira
de valorizar a cultura, difundir conheci-
mentos e organizar arquivos de uma
trajetoria que jd dura 30 anos.

Jorge Alexandre - Quinzinho
Idealizador e coordenador da quadrilha
Estrela Dourada
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Certamente vocé jd deve ter visto
alguém bocejar e sentiu vontade de
fazer o mesmo, ainda que sem qual-
quer sensacdo de fadiga. Conforme
algumas pesquisas indicam, o bocejo
pode ser considerado um reflexo
cerebral primitivo, o qual o torna
contagioso e quase inelutdvel. Parece
que com 0s sonhos acontece a
mesma coisa. Nos versos da cancio
Prelddio, de Raul Seixas, ele diz:
“Sonho que se sonha s6. E s6 um
sonho que se sonha s6. Mas sonho
que se sonha junto é realidade.”

No teatro, tudo antes da cena, do que
a gente vé no palco ou na rua, é
sonho. “O meu sonho é exatamente
poder participar dessa historia do
teatro. Vivenciar, sabe? Nesse
momento estamos trabalhando em
uma peca que fala sobre a energia de
vida das mulheres da Gamboa. Das
histérias de cada uma, das sobrevi-
véncias de cada uma de nés. Usamos
muitos elementos do nosso acervo
pessoal para a construcido das
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narrativas, como fotos, objetos afeti-
vos e indumentdrias”, comenta Lucy
Félix, uma das 15 integrantes do grupo
As meninas da Gamboa, que ha 11
anos constroi espetdculos baseados
no conceito de autoficcio (onde as
autoras sao consideradas sujeitas de
uma performance, sujeitas que repre-
sentam papéis nas suas miiltiplas falas
de si).

O grupo As meninas da Gamboa
também surgiu a partir de um sonho,
mas antes disso precisamos falar de
um outro sonho de anos anteriores.
“Em 2007, o ator Marco Nanini estava
procurando um lugar para fazer
ensaios de pecas teatrais e desenvol-
ver trabalhos de nossos amigos. As
atividades eram tao legais que no
comeco de 2010 decidimos abrir para
os moradores acompanharem,
amadurecendo o conceito de ensaios
abertos. Percebemos grande interesse
da populacio e vontade de estar
envolvida no que acontecia ali. Ou
seja, deu muito certo. E, em agosto do

mesmo ano, inauguramos o Galpao
Gamboa como uma instituicdo de
apoio e difusao cultural”, revelou ao
Blog Porto Maravilha o produtor
Fernando Libonati, socio do Nanini
no antigo empreendimento.

1

Nesse momento estamos
trabalhando em uma pega que
fala sobre a energia de vida das
mulheres da Gamboa.

Das histdrias de cada uma,
das sobrevivéncias e cada
uma de nos.

Foi no mesmo Galpao Gamboa que a
atriz Inez Viana sonhou com a ideia
de ofertar aulas de teatro para
pessoas da terceira idade, e assim
surgiu o grupo As meninas da
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Gamboa. “O projeto comecou em
2012 no Galpdo Gamboa, oferecido
pelo ator Marco Nanini. O sonho de
sermos atrizes se realizou gracas a
querida Inez Viana, que tinha um
projeto de fazer uma peca com
pessoas da terceira idade atuando. E
assim aconteceu, nos trazendo muita
alegria, satde fisica e emocional.
Esse projeto atende as moradoras da
regido e pessoas de outros bairros
que queiram participar”, conta a
integrante Laura

da Costa.

Com o encerramento das atividades
do Galpiao Gamboa, o grupo migrou
para o Museu de Arte do Rio, estabe-
lecendo, definitivamente, uma
relacio entre teatro e um espaco
museal. “E o museu atravessado por
um teatro. Eu acho que é uma vivén-
cia nova, mas muito legal, porque de
alguma forma a gente faz parte da
histéria do museu. E incrivel termos
essa experiéncia de que mesmo
sendo um grupo de teatro, voceé ta

dentro de um museu, dentro da arte
viva. Ndo é um museu de arte morta,
€ um museu de arte viva”, afirma
Lucy Félix.

As meninas da Gamboa, atualmente,
sdo dirigidas por Luis Antonio Fortes,
que também € o responsdvel por
oferecer oficinas de teatro a partir de
literaturas do acervo do MAR, o que
inclui exercicios de cena e leituras
dramatizadas em consonancia com
as prdticas de fomento a leitura.
Nessa parceria com a Escola do
Olhar, surgiu uma proposta do
educador de proje-
tos Robnei
Bonifdcio, de cada
uma das integrantes
se apresentar a
partir de um objeto
afetivo, uma vez que
seus pertences
veiculam historias
de vida que estao
fortemente ligadas a
Zona Portudria e ao
Rio de Janeiro. Os
depoimentos ajudaram a dilatar as
nocoes de valor e o0 que pode atra-
vessar um espaco museal. Ao
contrdrio de museus que almejam
possuir grandes acervos, com inime-
ros objetos, esse exercicio propunha
pensar museus enquanto espacos de
relacdes e afetos.

Rosa Alves, 79 anos (Santo Cristo)
Quando crianca, achava que museu
era coisa de velho. Agora ndo, agora
é conhecimento. Olha como a gente
aprende num museu. Olha como a
gente aprendia naquele museu da
Quinta da Boa Vista. Quando a minha
made ficou mais mocinha, ela pergun-
tava pelo pai. Ele morava em
Portugal. Minha avo foi pra la procu-
rar o pai de minha mée. Ela o
encontrou e contou a historia da
familia toda. Ninguém viu que ela
estava grdavida na época, e ele tomou
um susto. “Depois vocé vai para o
Brasil comigo. Vocé vai conhecer a
sua filha”, disse a minha avo. Ele ndo
acreditava. E minha mée era a cara
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Quando crianga, achava
(Jue museu era coisa de
velho. Agora ndo, agora é
conhecimento. Olhacomoa
gente aprende num museu.

do pai dela. Ele acabou vindo e
trouxe esse presente para minha mie
em 1956. Ele gravou na madeira a
data do aniversdrio da minha mae.
Ele era marceneiro, ele mesmo fez
essa caixa que vai fazer 70 anos.

Ana Maria Borges, 69 anos (Santo
Cristo) Para mim este objeto é como
se fosse uma reliquia. Foi a chefe de
minha mie que deu a ela, com quem
trabalhou por 40 anos. Quando a
chefe estava no leito de morte, pediu
para que este prato ficasse com
minha mie, que depois passou pra
mim. “Ana Maria, este
prato ficou comigo
por 50 anos. Eu quero
deixar pra vocé.” Eu
tenho muito amor por
isto. Eu vou passa-lo
para meu filho. E algo
de muito valor para
mim, ndo tenho nada
de maior valor que
tenha lembranca
dela. Ela tinha oito
filhos e deixou
comigo. Isso representa muito. Eu
olhava para os museus como coisas
antigas quando era crianca. Mas hoje
eu ja vejo de outra forma. Procuro
levar meus netos para crescerem e
terem uma nocdo do que €, a partir
da visao deles.

Marcia Rodrigues, 79 anos (Gamboa)
Eu morava na Rua Bardo de Uba. No
dia em que fiz 15 anos, fui a casa da
tia do meu marido, que morava na
vila. Eu cheguei toda feliz na minha
festa, mas ndo chamei o Laércio
Pinheiro, que seria futuramente meu
marido. Achava ele sem graca, mas
ainda assim ele quis me conquistar.
Este livro aqui ele comprou na feiri-
nha pra mim. Comprou em novembro
de 1961. Tem 62 anos este livro. Ele
me conquistava assim. Sabia que eu
gostava de ler, entdo sempre
comprava uns livros pra mim.
Guardei de recordacdo dos meus 15
anos. O nome do livro é “O mundo
que eu vivi”.

Museu de Arte e Vida
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Noemia Ferreira, 87 anos (Santo
Cristo) Ganhei o melhor presente na
vida. Sendo filha de portugués, eu tinha
vontade de ir & Europa. Era sonho e
virou realidade. Certo dia, o Mendes,
meu companheiro por 40 anos, falou:
“Vamos a Europa?”. Nao acreditei
muito. Fomos para Fatima, em
Portugal. Quando chegamos, olhei logo
este terco aqui. Parecia que era de
ouro, brilhava muito. Queria o terco,
mas nio vendia porque estava na
santa. Mas o Mendes conseguiu
comprar. Foi um milagre ir a Portugal e
a Espanha. Meu filho gosta de viajar.
Ele viajou porque queria ir a Roma, 1a
no Papa, e trouxe para mim este terco
preto. Meus tercos valem como se
tivessem mais de 100 anos. Como se
fossem tesouros do passado. Museu é
passado, mas agora estd trazendo o
futuro. H4 coisas brilhantes. Conheco o
museu como o passado de muita gente.
Acho interessante mesmo. Poderiamos
vir durante toda semana.

Laura Costa Ferreira, 81 anos (Morro
do Pinto) Eu amo essas duas bonequi-
nhas porque elas tém um valor afetivo
muito grande para mim. Um dia, eu,
minha filha e meu netinho, estivamos
nas Lojas Americanas, 14 em Campo
Grande, e eu fiquei admirando a prate-
leira das bonecas. Ai ele disse assim, do
jeitinho que crianca pequena fala:
“vocé gosta de boneca?”. Na minha
infancia so tive boneco. E eu gosto de
boneca, nunca ganhei uma. Sem eu
perceber, ele pediu pra mae comprar
uma e me ofereceu. Isto aqui pra mim
€ uma reliquia, porque meu neto é
meu amor maior, € um amor maravi-
lhoso. Olho para elas e elas estiao
sempre a vista.

Alice Aratijo, 88 anos (Santo Cristo)
Este livro eu ganhei da minha irm4,
logo depois que casei, quando estava
gravida do meu primeiro filho em
1958. Ela me deu pra fazer enxoval de
bebé. Eu gosto tanto dele que ja estd
amarelinho, velhinho, mas guardo
com tanto carinho.. e ela ja faleceu
tem uns 20 anos. Meu filho agora tem
63 anos e se chama Sérgio.
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Maria Angela Botelho, 80 anos
(Satide) Sobre museus, eu acho inte-
ressante. Sejam coisas antigas ou
modernas. Modernas, as vezes, eu nio
entendo. Mas paisagens e rostos anti-
gos eu gosto. Me interessam. Eu fiquei
doida procurando algo que pudesse
remeter ao passado, porque eu me
desfiz de muita coisa. Sou da Gamboa
hd muitos anos. Aos 14, eu vim parar
aqui por acaso, porque eu nio sou
daqui, mas de Niteroi.
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Sobre museus, eu acho
interessante. Sejam coisas
antigas ou modernas.
Modernas, as vezes, eu nao
entendo. Mas paisagens e
rostos antigos eu gosto. Me
inferessam.

Eu tinha um padrinho portugués, que
era dono de uma charutaria aqui no
edificio A Noite. Ele era rico. Ele saia e
vinha para o Cais do Porto para fazer
compras. Me chamava: “Maria, vem
cd! Tenho um negocio para vocé”. Até
que um dia meu marido se encontrou
com ele e comentou comigo depois:
“Ele ja foi comprar muamba”. Tudo
que ele me dava vinha do Cais e dos
navios. Esta xicara aqui faz parte. Isto
aqui € japonés, né? Tenho um apare-
lho de jantar completo, todo feito de
louca portuguesa que ele me deu. Ele
ndo saia dali de dentro. Tudo na casa
dele era coberto de louca na parede.
Vocé nem imagina quanta coisa ele
tinha. E meu marido sempre trabalhou
ali a vida todinha. Nunca saiu do Cais.
Por isso que eu nunca sai do bairro.
Casei e criei dois filhos, tudo aqui
dentro da Gamboa. O pai dele tinha
uma bela casa naquela época, que é
bem ali na esquina da Sacadura, que
hoje tem um depdsito. A vida do meu
marido também foi toda no bairro.

Terezinha Renovato, 80 anos
(Flamengo) Eu sou nordestina de
Alagoas. Cheguei aqui no Rio de
Janeiro com 24 anos e hoje estou com
80. Em dois meses, conheci um rapaz
por aqui. Era 1968. Me casei e tive
dois filhos. O objeto que guardo com
carinho é um relogio. Com ele tenho
muitas lembrancas boas. Hoje sou
vitiva, tenho dois netinhos — uma com
18 anos, o outro com oito meses. Me
receberam muito bem aqui na
Gamboa. Aqui no projeto s6 eu sou
moradora da Zona Sul.

Teodora Fernandes, 73 anos
(Gamboa) Meu nome € Teodora
Fernandes Alves e moro no bairro da
Gamboa. No dia 3 de abril de 1977, eu
cheguei no Rio de Janeiro vinda do
Maranh2o. No final do mesmo ano, eu
fiz inscricdo no Bob’s. Fui da primeira
turma de mulheres que entrou no
Bob’s em 1978. Queriam me botar na
parte da tarde, mas eu nao quis. S6
quis de manha. No final de 78, teve o
primeiro amigo oculto da gente.
Ganhei isto aqui. No final de 1979, eu
ganhei este. Tinha uma tampinha, mas
quebrou, era de plastico. Trabalhei por
oito anos no Bob’s. Quando eu fiz a
inscricdo, fui para aquela filial da
Avenida Brasil. Depois abriram uma
loja s6 para mulheres em Copacabana,
onde trabalhei quatro anos e, depois,
mais quatro anos no Largo da Carioca.
A gente trabalhava fazendo tudo.
Cheguei a realizar curso para aten-
dente de caixa, sO que eu ndo quis
assumir. Era muita responsabilidade.
Ainda tenho minha carta de recomen-
dacio de quando sali.

Vera Liicia da Silva, 68 anos (Satide)
Acho o0 museu uma coisa maravilhosa.
E 6timo. Um lugar onde aprendemos e
que a gente aproveita pra relaxar, se
distrair. Minha avo morava no Morro
da Conceicdo. A Praca Maud me remete
muito & minha avé. Tenho muitas
saudades. A gente morava em Caxias e
era uma viagem vir de 1d com quatro
criancas. Eu ficava muito cansada. Era
aquela loucura: pegava o trem, saltava
na Leopoldina e depois pegava o



bonde. A gente saltava aqui embaixo,
na subida que tem ali perto da Pedra
do Sal era uma escadaria. Vovoé morava
num cortico proximo da Igreja Nossa
Senhora da Conceicio. Ela morreu com
quase 100 anos. Eu devia ter uns 15 ou
16 anos quando nos mudamos para
Satde. Hoje estou com 68. Sem condi-
¢oes de criar meu pai e meu tio, eles
foram enviados para a Marinha. La
dentro, meu pai virou musico. Ele
comecou a tocar no carnaval. [a para
os clubes, faziam bailes. Ele ndo era
meu pai biologico, mas me registrou
quando eu tinha sete anos. Ele morreu
com 90 anos. Eu sabia que ele ndo era
meu pai, mas eu nunca falei para eles.
Ele me tratou com muito carinho.
Minha avé também nunca falou que ela
ndo era minha avo, porque, as vezes,
tém pessoas de mais idade que falam
assim: “vocé nio é minha neta”.

Rita Noemia, 75 anos (Gamboa)

Estas fotos sdo recordacdes do casa-
mento da minha irma. Eu tinha, na
época, 5 aninhos. Naquele tempo tira-
vam poucas fotos. Eu, como sempre, ia
exibida. Todo mundo se juntava para
tirar foto. A outra foto é uma grande
recordacio da Vizinha Faladeira
quando eu desfilei. Cada um era de
uma ala. Na época eu bebia. Era latinha
aqui, latinha 14. Larguei meu marido e
fui dancar com outro cara. Na frente de
um jurado. Fiquei até o final, porque
ele teve que julgar, dar nota, essas
coisas. Eu fui 1d me apresentar.

Alice Aratijo, Ana Maria Borges,
Angélica da Silva, Elza Bonfim, Laura
Costa Ferreira, Marcia Rodrigues,
Maria Angela Botelho, Maria Helena
Barbosa, Maria Luiza da Conceicao,
Noemia Ferreira, Rita Noemia, Rosa
Alves, Teodora Fernandes, Terezinha
Renovato, Vera Lucia da Silva
Participantes do projeto Memoridades/
Meninas da Gamboa

Inez Viana e Luis Antonio Fortes
Diretores do grupo de teatro
Meninas da Gamboa
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36 Caminhos Possiveis

Sou professora da Rede Municipal de
Ensino, criada na Gamboa, formada
em Pedagogia pela UniRio e em
Servico Social pela UVA. Hd oito anos
dou aulas para criancas do Espaco de
Desenvolvimento Infantil Antonio
Raposo Tavares, que fica proximo a
Praca da Harmonia, na Zona
Portudria. Também tenho atuac¢io nas
redes sociais através do perfil
Redescubra Zona Portudria, onde
apresento diversos locais e eventos
do campo artistico e cultural, com
dicas que facilitam o acesso as opcoes
de lazer que, muitas vezes, estdo fora
do radar das classes mais populares.

Durante a juventude morei com a minha
mae em uma ocupacio da regido, e
gracas as oportunidades que nos foram
oferecidas, juntas, conseguimos mudar
um paradigma comum as familias do
territorio. O caminho que percorri foi
através da leitura, e o gosto por livros
fez com que aprofundasse meus estu-
dos, vindo a me formar como pedagoga.

- |

Enquanto professora, entendo a educa-
¢do como poténcia transformadora e
me preocupo com uma abordagem de
ensino combatente ao racismo,
ativando prdticas pedagogicas que
ajudam as criancas negras a desenvol-
verem senso de pertencimento e
dignidade, ainda mais trabalhando na
regido da Pequena Africa.

Combatendo o racismo dentro

e fora da escola

O fazer pedagdgico acontece com a
participacdo das criancas, e a escola
é pertencente a elas. As criancas
constroem a escola. E baseada nelas.

Infelizmente, 0 ambiente escolar ainda
reproduz os discursos que atravessam o
cotidiano. Se vivemos em uma socie-
dade preconceituosa, as violéncias
coloniais, racistas e machistas também
poderdo ser replicadas em sala de aula.
Cabe a comunidade escolar, em didlogo
interno e com outras instituicoes e
grupos sociais, adotarem métodos que



desconstroem estereotipos, visando
0 crescimento e a emancipacao
dos estudantes.

Tendo em vista as caréncias que 0s
corpos negros enfrentam, venho ques-
tionando quais espacos podem ser
disputados, especialmente pelas crian-
cas. Como o corpo infantil negro se
coloca no territorio da Zona Portudria?

A Pequena Africa carrega a heranca de
ancestrais que lutaram por nossa
liberdade. Heranca essa que nio
apenas estd ligada a um passado de
violéncias, mas as riquezas das varia-
das manifestacoes culturais e
artisticas. Esse legado pertence
também as criancas. Conhecer as
historias, os simbolos e as imagens
que nos representam de modo empo-
derado faz toda a diferenca na
formacao dos primeiros anos de vida.

Penso que a educacdo infantil é a fase
mais importante. Porque € dali para
frente que a crianca vai seguir uma
linha de pensamento.

No espaco de desenvolvimento infantil
em que trabalho, colaboro com a coor-
denadora, com as pedagogas e, em
especial, com o professor de educacio
fisica, o André Cavalcanti, criando
aulas que incluem jogos e brincadeiras
africanas e afro-brasileiras como parte

de microacdes afirmativas para crian-
cas pequenas. O cardter lddico é
inseparavel dessas praticas, de modo
que elas possam aprender brincando.

Junto a equipe pedagogica desenvolvi
o Projeto Dandara, pelo qual vdrias
bonecas negras foram distribuidas
para as criancgas. Cada boneca vinha
acompanhada de um QR code que
simula roupinhas inspiradas em diver-
sas profissdes: astronauta, professora,
médica. Além disso, personalidades
negras também sao apresentadas atra-
vés do QR code.

Um dos entraves na escola era de que
forma a figura masculina, os pais, iriam
aceitar ver 0S meninos com uma
boneca. Mesmo as criancas, entre elas,
encontravam barreiras. Eu falava para
0s garotos: vocé pode ser o pai dela, o
padrinho, um tio, ou professor dela.
Existem muitas maneiras de se brincar
com a boneca.

Ocupando museus

Para mim, museu € vivéncia. Ele ndo é
parado, estdtico. Nao é s6 um espaco
expositor. E vivo, ciclico, gira.

O museu € vivo.
Os museus sdo espacos tradicional-

mente vinculados ao poder. De que
forma podemos pensar museus

enquanto espacos educativos e acolhe-
dores, especificamente para as
criancas negras?

Café com Vizinhos do MAR

Tendo a pergunta “o que € um
museu?” como norteadora, elaborei
uma atividade que uniu vizinhas e
vizinhos de todas as idades. Criamos
desenhos, frases e expressoes que
dilataram o conceito de museu. Lapis
de cor, cola e canetinhas foram alguns
dos materiais usados no processo cria-
tivo de respostas possiveis para
museus que desejamos.

O que fazer para que espacos
culturais melhor recebam o publico
feminino? Como dar a devida atencao
as criangas?

Algumas respostas foram:

“O museu poderia ter brinquedos.”
“Como receber 0s corpos que mens-
truam? Deveria ter absorventes
gratuitos nesses espacos, nos banhei-
ros, por exemplo.”

Monique Farias

Professora da Rede Municipal
de Ensino

Caminhos Possiveis
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Memoria

oS N0ssos

Saudade e felicidade. Foram essas as
palavras que as criancas da Ocupacao
Elma, localizada na Rua do
Livramento, usaram para se referir a
Sonia Maria Machado, importante lide-
ranca comunitdria da regido e
fundadora da Biblioteca Elma.

Dona Sonia, como era conhecida por
todos na Zona Portudria, faleceu em
dezembro de 2022, mas deixou um
legado de assisténcia as criancas
moradoras de sua comunidade e
ocupacoes vizinhas. Incansdvel e
sensivel as causas sociais, trocou sua
casa na Zona Oeste do Rio pela
Ocupacdo Elma, pois entendia que,
enquanto morar fosse considerado
um privilégio, ocupar seria um
direito. Organizava sua militancia
através do nucleo de base do
Movimento de Luta nos Bairros, Vilas
e Favelas (MLB), onde auxiliava nas
reunides, coordenando, chamando
pessoas e criando estratégias para os
cuidados com 0s pequenos.

“A Dona Sonia nos ajudou muito nesse
processo de formacdo, inclusive de
liderancas. Ela era uma pessoa que
vinha de uma luta comunitdria forte,
tinha formacio catolica e religiosa. Era
evangélica e sempre teve um pouco
dessa pegada social. Foi uma compa-
nheira que nos proporcionou ter
nucleos cheios e coesos. Ela conseguia
identificar as pessoas, e isso € muito o
conhecimento da rua”, comenta Renan
Carvalho, coordenador nacional do
MLB no RJ. Ele ainda ressalta o papel
do movimento: “a gente forma um
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movimento que luta pela reforma
urbana e pelo socialismo, e ndo
nos pautamos so nas conquistas
econOmicas da casa propria,
mas entendemos 0s processos
de luta, de conquistas de
direitos, sejam eles quais
forem”, diz.

RETRATO COLETIVO -
Dona Sonia presente!

Em nossa tltima edi¢do da publica-
¢do O Olhar dos Vizinhos no Jornal da
Zona, dedicamos um artigo a
Biblioteca Elma na secio de
cartografias. Agora, em

2023, voltamos a

falar desse ‘
espaco tao

importante, Lol
destacando o ///
legado de Dona P

Sonia, que foi celebrada
este ano em duas ofici-

nas do Museu de Arte do
Rio. As atividades acon-
teceram na Escola do

Olhar e na Biblioteca Elma
(que vai mudar o nome para
Biblioteca Sonia Maria). Tassiana
Nascimento — atual lider e organiza-
dora da biblioteca — destaca que
convocou diversas criancas da ocupa-
¢4o para participarem das oficinas
ministradas pelos educadores do MAR,
Tatiana Paz e Robnei Bonifdcio. Em um
dos encontros, 0s jovens utilizaram
uma das salas da Escola do Olhar reali-

zando propostas ludicas e brincadeiras.

Junto com os mediadores, foram

instigados a pensar a ideia de museu a
partir da memoria, rememorando
lembrancas afetivas relacionadas ao
espaco da Biblioteca Elma e a Dona
Sonia. Tassiana, contagiada de felici-
dade, produziu algumas pinturas ao
lado das criancas. Aos poucos, cada
jovem foi pegando a copia de uma ilus-
tracdo retratando Dona Sonia para



decalcar (técnica utilizada para transferir
imagens grdficas de uma superficie a

outra) a imagem

com ldpis.

Depoimento
de Tassiana sobre
Dona Sonia

“Eu vim morar na
Ocupacio Elma e soube
que uma senhora
chamada Dona Sonia,
moradora do primeiro
andar, estava ofere-
cendo doacgoes. Eu
estava com

minha filha

pequena quando

ela pediu para que
fossemos ld. Dessa
forma, fiquei sabendo
do trabalho que ela
realizava com

a comunidade.
Dona Sonia tinha
mais de 200 livros
guardados em
casa. Ficava tudo
no primeiro andar.

Ela guardava tudo
com 0 maior carinho.
Tinha um computador
adquirido com muita luta.

Também comprou uma impressora
nova para trabalhar aqui quando tudo
estivesse pronto. Ela vinha desenvol-
vendo um trabalho, buscando doacdes,
atendendo as criancas. Tinha um amor
enorme por essa comunidade, por essas
criancas. Quando recebia dinheiro
comprava presentes para todo mundo,
fazia bolo. A Irma Sonia era uma verda-
deira guerreira. Uma mulher de 65 anos,
que além de faxineira, também traba-
lhava cuidando de idosos e tudo o que

recebia, usava na alimentacio das
criancas. Até mesmo a cesta bdsica que
ela ganhava, doava. No ficava com
nada. Ela falava: ‘Baixinha, eu ndo
preciso de nada. Eu sou sozinha, nao
tenho filhos, entdo nio preciso

de muita coisa’.

Irma Sonia era uma béncio nas nossas
vidas. Eu nunca vi uma pessoa igual a ela.
Nem eu que faco a continuacio do traba-
lho dela, um dia serei igual. O amor dela
era inigualdvel. Nunca vai ter uma pessoa
que chegue aos pés da irma Sonia. O amor
dela com essa comunidade e até mesmo
comigo. Eramos muito amigas. Ela foi
pegando confianca, eu também, e quando
percebi, ja estava me dando conselhos. Ela
era nio s6 uma colega de projeto, mas
uma amiga, quase uma mae para mim.

Aqui no projeto, por ela ser a mais
velha, a gente tinha o maior respeito.
NOs sentdvamos numa mesa. Pensa
na humildade.

Ela tinha o poder de falar ‘néo,

ndo’. Era mais velha, tinha sabedoria.
Sempre foi desse jeito: humilde,

boa, prestativa.

Nunca falou um ndo. Se vocé estivesse
precisando dela e ela estivesse deitadi-
nha e alguém batesse em sua porta...
todo mundo batia na porta de Dona
Sonia. A irma Sonia ndo descansava. E
ela atendia todo mundo do mesmo jeito:
com um SOrTiso.

Ela nunca me tratou diferente.

Ela tinha sonhos, estava feliz. E pensar
que ela poderia construir, fazer isso.
Queria sorrir.

Ela nlo falava do passado. Dona Sonia
ndo falava nada sobre a familia. Uma
vez me contou que seu pai era muito
rigido e que foi criada na rédea curta,
mas decidiu por ela mesma sair da casa
dela e viver a prépria vida.

Dizia assim: ‘Baixinha, eu sempre ajudei
aqueles que precisam.

E ela nio precisava morar aqui na
ocupacio. Ela tinha o apartamento dela,
a casa dela la fora.

Ela falava que nio teve infancia. Nao foi
facil, porque o pai era do quartel, era
muito durdo, mas ela superou.

Um exemplo de mulher guerreira, bata-
lhadora. Sempre morou sozinha.
Sempre independente, sempre traba-
lhou para ter suas coisinhas. Sempre foi
essa guerreira, de lutar pelo proximo.
Alids, lutar mais pelo proximo do que
por ela mesma.

Ela deixou um legado. Legado esse que
venho trabalhando na Ocupacio Elma.
Eu tento levar os ensinamentos que ela
me deixou. Claro, de outra forma, dife-
rente, porque a forma que ela levava era
sem igual. Era unica. Ela com o jeitinho
dela de dizer sim pra tudo. De estar
bem, mesmo quando ndo estava

tdo bem.

Ela foi um exemplo de forca, de luta,
de garra.

O que eu quero € que ndo acabe, pois eu
luto para manter. Manter o que ela
construiu junto de nos. Ainda sonho em
construir um espaco com livros e botar
0 nome dela.

O meu desejo é continuar atendendo
as criancas.

A rotina dela era exatamente pelas
criancas. A maior felicidade dela era
ganhar as cestas bdsicas. O tempo todo
no telefone, pediam doacdes [a elal.
Todo més de dezembro ela conseguia
30 cestas bdsicas para maes e criancas
que ela apoiava. Pagava transporte para
trazer aqui na ocupacao.

Dona Sonia era muito amor!”
Tassiana Nascimento
Coordenadora do projeto

Mulheres da Gamboa

Tatiana Paz
Educadora da Escola do Olhar
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40 Consideractes Finais

bonsideracoes
Finais

A edicio 2023 da publicacdo O Olhar dos Vizinhos no Jornal da Zona
revela rostos e gestos de moradores que promovem revolucdes didrias
nessa ponta da cidade, sejam elas através de acOes comunitdrias, no
trabalho de base ou na tessitura de novas narrativas sobre a regido da
Zona Portudria — um lugar marcado por ser a principal porta de
entrada de africanos escravizados no Brasil e nas Américas.

Confesso que foi um deleite ler e editar textos tdo diversos, um verda-
deiro convite a conhecer pessoas e mergulhar ainda mais no territério
da Mini Africa, como aprendi aqui. SA0 textos que versam sobre temas
afetivos, de memoria, impacto social, desejo, e que, de alguma forma,
nos enchem de esperanca por tempos melhores.

Construir um jornal é um processo completamente artesanal, coletivo
e muito, muito trabalhoso. Boa parte dos escritos desta edicio parti-
ram de exercicios e jogos propostos pela equipe de educadores da
Escola do Olhar, que tinha como premissa discutir, pensar e elaborar
junto com os vizinhos a ideia de “o que € um museu?”. Foram diversos
encontros, dentro e fora das paredes do MAR, e horas e horas de
conversas gravadas e transcritas, fazendo valer o conceito de histéria
oral — fundamental para a compreensao do passado, para ajudar a
entender o tempo presente e corroborar com o desenho de futuro.

O resultado desse trabalho é uma publica¢do que aponta para o
amanhi através da perspectiva de pessoas adultas, idosas, criancas,
jovens, negras, LGBTQIAPN+ e mulheres, entendendo que apesar do
peso do mundo, podemos mais, mas s6 conseguiremos se seguirmos
juntes. Esta edicdo d’Olhar dos Vizinhos é um convite a isso.

Bora?

Alex Teixeira
Editor de contetido do Jornal dos Vizinhos de 2023
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Asistente de Curador
Curator Assistant

JOAO GABRIEL PEIXOTO
Assistente de Design
Asistente de Disefio
Design Assistant
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Oficial de Manutencio Elétrica
Técnico de Mantenimiento Eléctrico
Electrical Maintenance Technician
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Assistente Administrativo
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of Escola do Olhar



LUCIANO PEREIRA
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Electrical Maintenance Technician

LUANA SANTOS
Assistente de Gestdo de
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Asistente de Gestion de
Colecciones de Museo
Museum Collection
Management Assistant

LUCAS PIRES

Produtor Executivo
Productor Ejecutivo
Executive Producer

MARCOS INACIO MEIRELES
Supervisor de Montagem
Supervisor de Instalacion de
Obras de Arte

Artwork Installation Supervisor

MARIA RITAVALENTIM
Analista de Educacio
Analista de Educacion
Education Analyst

NARA CAMPOS

Bibliotecdria e Mediadora Cultural
Bibliotecaria y Mediadora Cultural
Librarian and Cultural Mediator

NATHAN GOMES

Assistente de Operacoes e T.I
Asistente de Operacionesy TI
Operations and IT Assistant

NICHOLAS BASTOS
Assistente de Producdo
Asistente de Produccion
Production Assistant

PRISCILLA CASAGRANDE
Assessora de Imprensa
Asesora de Prensa

Press Advisor

PRISCILLA SOUZA
Educadora de Projetos
Educadora de Proyectos
Project Educator

PRISCILA ZURITA
Assistente de Museologia
Asistente de Museologia
Museology Assistant

RENATA DE ALMEIDA
Assessora de Comunicacao
Asesor de Comunicacion
Communication Advisor

RENATO DIAS

Montador

Técnico de Instalacion de
Obras de Arte

Artwork Installation Technician

ROBNEI BONIFACIO
Educadora de Projetos
Educadora de Proyectos
Project Educator

ROSINALDO JOSE DE OLIVEIRA
Supervisor de Manutencao

Técnico de Mantenimiento
Hidraulico

Hydraulic Maintenance Technician

RUANNA SANDER

Produtora da Escola do Olhar
Productor de la Escola do Olhar
Producer of Escola do Olhar

SATURNO DOUGLAS
Assistente de Producio
Assistente de Produccion
Production Assistant

TAINA RIBEIRO
Estagidria de Museologia
Pasante de Museologia
Museology Intern

TATIANA PAZ
Educadora
Educadora
Educator

THAINA NASCIMENTO
Assistente de Projetos
Asistente de Proyecto
Project Assistant

PREFEITURA DO RIO DE JANEIRO
RIO DE JANEIRO CITY HALL
AYUNTAMIENTO DE RIO

DE JANEIRO

EDUARDO PAES
Prefeito

Alcalde

Mayor

MARCELO CALERO

Secretdrio Municipal de Cultura
Secretario Municipal de Cultura
Municipal Secretary of Culture

ANA PAULA TEIXEIRA
Subsecretdria de Gestdo
Subsecretaria de Gestion
Undersecretary of Management

MARIANA RIBAS
Subsecretaria Executiva
Subsecretaria Ejecutivo
Executive Undersecretary

FLAVIA PIANA
Chefe de Gabinete — SMC
Jefe de Gabinete

Chief of Staff

HELOISA QUEIROZ
Gerente de Museus
Gerente del Museos
Museums Manager

CONSELHO MUNICIPAL DO
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CONMAR

CONSEJO MUNICIPAL DEL MUSEO
DE ARTE DE RIO

MUNICIPAL COUNCIL OF THE RIO
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Presidente
President
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MARCELO CALERO, PAULO
NIEMEYER FILHO, PEDRO
BUARQUE DE HOLANDA, RONALD
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Conselheiros

Consejeros
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INSTITUTO ODEON
Correalizacio
Co-realizacion
Co-realization

CARLOS GRADIM
Diretor Artistico
Director Artistico
Artistic Director

ROBERTA KFURI

Diretora de Operacoes e Financas
Directora de Operaciones y Finanzas
Chief financial officer

EMILIA PAIVA

Diretora Executiva
Directora Ejecutiva
Executive Director

MARCIA REGO
Coordenadora de Producio
Coordinador de Produccion
Production Coordinator

FELIPE MAIA, IUNA PATACHO,
RENATO ALEXANDRE

Equipe de Producao

Equipo de Produccion
Production Team

ALEXA OLIVEIRA, ALICE CORREA,
ANDRE BIRON, DOUGLAS BASTOS,
LEANDRO MORAES, LETICIA
FALCAO, RAPHAELA MACHADO,
RAQUELASSIS, THAYNARA ROSA,
VINICIUS GALVAO

Equipe Técnica

Equipo Técnico

Technical Team

THAYNA TRINDADE
Assistente de Curadoria
Asistente de Curador
Curator Assistant

CONSELHO DO
INSTITUTO ODEON

BRUNO PEREIRA
Presidente
President

ADRIANA KARLA RODRIGUES,
RENATA SALLES, INGRID MELO,
MONICA BERNARDI, GUILHERME
PERPETUO, ELOISA GONCALVES,
HELGER LOPES, WALTER FILHO
Conselheiros

Consejeros
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Ficha catalografica Jornal dos Vizinhos

045 O Olhar dos vizinhos no jornal da zona. — v. 6, (2018-). — Rio de
Janeiro: Museu de Arte do Rio: Escola do Olhar, 2023.
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