Paulo ?{er?kenhoﬁ‘ (Org.)

&
b







Ty

MUSEU DE ARTE DO RIO

Fororoca

A AMAZONIA NO MAR

Paulo Herkenhoff
(Org.)

CCONCEPGAO E REALIZAGCAO PATROCINIO MASTER

M
| 'RIO u\u GRUPCSLOBO VVALE @

“L PREFEITURA -
FUNDACAO
ROBERTO MARINHO

SEMPRE PRESENTE

APOIO GESTAO REALIZACAO @ _lo
( . o
o de

INSTTUTO = G6OVERNO_ FEDERAL
ODEON Ministério da 2
Cultura
PAIS RICO E PAIS SEM POBREZA

Soman00 FonGAS 201 4




Todas as obras, objetos e documentos incluidos nesta publicagdo
integram o acervo do Museu de Arte do Rio — MAR,

salvo quando houver expressa indicagdo em contrario.

SUMARIO

11

16

20

22

27

42

56

58

64

70

76

Pororoca- A Amazbnia no MAR
Carlos Gradim

Amazonia, a Pororoca e alguns
paradigmas possiveis
Paulo Herkenhoff

Manifesto do Rio Negro —
do naturalismo integral

Pierre Restany

Enricar — perder tudo

Armando Queiroz

Maquina de pensar a paisagem —
O esplendor dos contrdrios
Arthur Omar

A imagem instauradora
Jodo de Jesus Paes Loureiro

Octavio Cardoso,
inutil paisagem
Paulo Herkenhoff

Tinha eu 5 anos de idade
Walter Firmo

Sobre a pele...

Cldudia Ledo

A solidao do Sujeito
Paulo Herkenhoff

Katie van Scherpenberg:

a ocupa¢ao do mundo pela pintura

Paulo Herkenhoff

Luz amazonica
Paulo Herkenhoff

79

84

90

92

107

108

112

114

128

130

138

142

Palafitas em dois invernos:
do lago de Zurique a linha do Equador
Paulo Herkenhoff

Trecho de “Diario de Bordo do Sado José 111
(MCPUL—-MA —Z6) do dia 19 de

setembro de 2013”

Bernardo Mosqueira

A ideia é que a Amazdnia é toda agua
Walter Firmo

O imagindrio de Luiz Braga —
a contra-Amazodnia (excertos)
Paulo Herkenhoff

A pororoca da arte como vida
Flavio L. Abreu da Silveira

A madeira e a aquarela forjam
o milagre da flutuagao

Danielle Fonseca

Plus Ultra: outrasvVAGANCIAS

Oriana Duarte

Plus Ultra (No6s, errantes)

Fernando Cocchiarale

Abaeté de miriti

Armando Queiroz

Guy Veloso, o corpus em éxtase
Paulo Herkenhoff

Judeus na Amazdnia
Paulo Herkenhoff

Portfélio de luz

Luiz Braga



153

161

164

170

190

195

208

218

246

248

253

254

A poesia como encantaria da linguagem
Jodo de Jesus Paes Loureiro

Hinos dionisiacos ao Boto

Jodo de Jesus Paes Loureiro

Otoni Mesquita, Oferenda da floresta
Rafael Cardoso

La pendaison, ou Campo de espera
Paulo Herkenhoff

A ultima aventura: Romy Pocztaruk
Ana Maria Maia

Arte de ciclos da borracha:
seringueiros artistas
Paulo Herkenhoff

Aquele menino poderia ter sido eu
Armando Queiroz

As fronteiras sdo inven¢des humanas
(e os sonhos também)
Adolfo Gomes

Uma festa Baniwa na Pororoca
Thiago Oliveira

H4 300 anos, a voz do trovao
Cldudio de La Rocque Leal

Fragmento de Sermao do Espirito Santo

Pe. Anténio Vieira

Sermao da Primeira Oitava de Pascoa
Pe. Anténio Vieira

256

258

260

264

266

292

296

298

300

305

316

320

Ethos
Paulo Herkenhoff

Circunstancias
Claudia Andujar

Mater Dolorosa, in memoriam
Roberto Evangelista

Nasci as margens do Rio Caetés
Bené Fonteles

Somos todos filhos da terra
Milton Guran

Video nas aldeias

Filmografia na Cole¢do Pororoca (Fundo Z)

Ymd Nhandehetama

Almires Martins

A libido e a cafuza
Paulo Herkenhoff

Elza Lima, taxonomia das distincias

Paulo Herkenhoff

Nazaré do Mocajuba
Alexandre Sequeira

Pintores cendgrafos, um olhar curioso

sobre o Para do século XIX

Jussara Derenji

A fotografia de Mariano Klautau
Paulo Herkenhoff

324

327

332

335

346

352

361

367

380

383

398

400

Dirceu Maués: territorio em transe
e transito
Paulo Herkenhoff

...feito poeira ao vento...
Dirceu Maués

Prece de amazonense em Sao Paulo
Milton Hatoum

Cbc6c6000 c6 c6 co co?
Victor de La Rocque

Autorretrato
Eder Oliveira

Berna Reale ou do corpo integro
entre a vileza e o vilipéndio
Paulo Herkenhoff

Corte seco
Eder Chiodetto

Pistolagem na Amazonia
Violeta Refkalefsky Loureiro

Historias as margens

Adriano Pedrosa

Agai — cacho de signos

Jodo de Jesus Paes Loureiro

Margalho Agu e a poténcia do precario
Marisa Mokarzel

Horizontes dinAmicos de Osmar Dillon
Marilia Palmeira

404

406

412

418

424

425

427

454

475

479

482

Quase um sopro
Paulo Herkenhoff

Acécio Sobral e os desafios
da matéria
Marisa Mokarzel

Esta é uma pintura sobre
o feminino
Thiago Martins de Melo

Orlando Maneschy - o olhar
nio dizente e dizer o dizer torcido
Paulo Herkenhoff

Livros de artista e outras
publicagdes no MAR

Erosao
Paulo Herkenhoff

Sujeitos melancolicos
Paulo Herkenhoff

AmazoOnia e Modernidade (excertos)
Paulo Herkenhoff

Notas sobre o caminho
Miguel Chikaoka

Projeto de aquisi¢ao para a
Colegao Pororoca

Suplemento da
Colecao Pororoca
(obras no acervo do MAR)



Pororoca— A Amazbéniano MAR

Como instituigdo capaz de se articular a partir de
seus proprios poros, o0 Museu de Arte do Rio vem for-
mando seu acervo por meio de parcerias e didlogos
continuos com artistas, colecionadores e instituicoes.

Situado no porto do Rio de Janeiro, o museu pro-
pOe uma escuta ativa da sociedade brasileira. Talvez
isso aconteca, fundamentalmente, porque o MAR esta
aqui, diante do mar. E porque este local de vislumbre
nos desvela a vastiddo cultural deste nosso pais e nos
lembra o compromisso que uma casa como a nossa
deve sempre ter com a formacao libertadora da ci-
dadania. O Instituto Odeon, parceiro da prefeitura
da cidade na gestdo do Museu de Arte do Rio, tem
papel crucial como gestor e propulsor de um acervo
crescente e plural.

Certos de que a responsabilidade de formar cole¢do
significa também contribuir para os processos de for-
magdo de imaginarios sociais, a politica de constitui-
¢do de acervo do MAR ¢ orientada por Nucleos Signi-
ficativos, conjuntos de objetos que adensam sentidos
por estarem juntos, articulando-se por afinidades
e convergéncias, e também por transversalidades e
cortes. Nosso nucleo dedicado a visualidade amazo-
nica — conceito surgido na década de 1980, inicial-
mente em correla¢ao com a cultura popular — é parte
do encontro do MAR com outras regides do Brasil,
valorizando a contribui¢do do Norte brasileiro para
sensibilidades que sao comuns ao préprio pais.

Foi dessa ideia e desse desejo que surgiu a Colegao
Pororoca,ja partilhadacomopubliconamostra Videos
da Colecdo MAR, em 2013. E foi apresentada na in-
tegra em uma exposi¢do que se abriu ao publico de
9 de setembro a 23 de novembro. Além disso, estd
parcialmente publicada neste catdlogo. Assim, ex-
posi¢ao e livro se organizam a partir da presenca
significativa de artistas cuja obra tem um de seus
principais centros de representagido e documentacio
no Museu de Arte do Rio — Berna Reale, Arman-
do Queiroz, Alexandre Sequeira, Danielle Fonseca,
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Paula Sampaio, Paulo Sampaio, Hélio Melo, Walda
Marques, entre outros.

Séries inteiras desses artistas sdo trazidas a publi-
co, muitas delas exibidas pela primeira vez no Rio de
Janeiro. Com grande presenca da produgdo do Para,
nossa Pororoca, como onda enorme que é, traz em
sua crista artistas de outras partes do Brasil. Gen-
te que pensou e experimentou a Amazonia, como
Miguel Rio Branco, Rodrigo Braga e, fundamental-
mente, Claudia Andujar. Além das obras que ativam
aspectos diversos dessa regido sociocultural singu-
lar — como a paisagem, a historia da violéncia social
e a questdo ambiental — Pororoca — A Amazoénia no
MAR articula ainda trabalhos, documentos e outros
elementos que tratam da autorrepresentagdo e da in-
terpretacao das culturas indigenas do Brasil.

Exposi¢do e catdlogo sdo partes do exercicio dia-
légico e continuo do MAR, que atrai experiéncias e
experimentac¢des para seu interior e se expande de-
volvendo-se a cidade e a seus visitantes. Reafirmando
o legado do MAR para a educagio, nossa expectativa
¢ que Pororoca seja, como ja se disse, onda ingente e
transformadora para aquele que a encontra, toman-
do-a como fenémeno do encontro de aguas de dife-
rentes naturezas, capaz de trazer outros mundos con-
sigo. O que daqui deste MAR se vislumbra e se pede
¢ que tais mundos, artistas, falares e pensares, aspec-
tos, geografias, defini¢ces e indefinigdes possam ser
aprendidos e, simbolicamente, construidos por meio
da experiéncia direta da arte. Da arte, esta pororoca
estrondosa, capaz de mudar as paisagens.

Pororoca nao é obra do acaso. Paulo Herkenhoff
frequenta a Amazonia desde o inicio da década de
1980, quando trabalhou na Funarte e dirigiu o anti-
go Instituto Nacional de Artes Plasticas. Desde entéo,
manteve um fluxo ininterrupto de contatos e viajou
mais de 50 vezes a regido. Realizou inimeras exposi-
¢Oes 14 e no Sudeste do pais, além de ter escrito mais
de 50 artigos sobre a cultura visual da Amazonia.

Luciana Magno
Belterra, 2014
Video, looping
Doagao da artista

No Museu de Arte do Rio nao seria diferente. Por ou-
tro lado, a orientacdo de Herkenhoff tem sido levar o
MAR a assumir uma politica de apresentagdo da arte
do Brasil no Rio de Janeiro sob um viés diversifica-
do e inédito. Sdo suas histdrias transversais. Propos
ao MAR a mostra Pernambuco Experimental, dando
prosseguimento a Pernambuco Moderno, que ele reali-
zou em Recife em 2006. Confiou-a a Clarissa Diniz. A
politica com relagdao ao Nordeste ja se implantou com
as mostras Turvagoes Estratigrdﬁcas, de Yuri Firmeza,
Tatu: Futebol, Adversidade e Cultura da Caatinga e
Museu do Homem do Nordeste, de Jonathas de An-
drade. Com o Centro-Oeste, abriu-se por meio da
exposi¢do e processo de residéncias Eu como Vocé,
do Grupo EmpreZa. Os grupos experimentais de Sao
Paulo serdo objeto da exposi¢io Zona de Poesia Arida
em 2015. Pororoca — A Amazénia no MAR (2014) e a
mostra de Berna Reale, Vazio de Nés (2013), foram
as primeiras experiéncias com a cultura do Amazo-
nas. E um privilégio para nosso museu que Paulo

Herkenhoft também tenha se dedicado ao processo
de formar um acervo amazdnico no MAR e a implan-
tar uma politica de exposigdes com a arte da regido.
Um viés por ele escolhido ¢ a histéria da violéncia na
Amazodnia, com as mostras individuais de Berna Rea-
le, em 2013 e Armando Queiroz, em 2016. O MAR se
sente distinguido e muito agradecido pela adesdo de
artistas amazonicos na formacdo de nosso acervo, bem
como pelas doagdes da Fundagdo Roberto Marinho,
da Fundacio Romulo Maiorana, do Fundo Z, do Fun-
do Orlando Nébrega, do Museu do Indio, dos Fundos
Luiz Paulo Montenegro, Guy Veloso, Max Perlingeiro,
Adriana Varejdo, Arthur Omar, Berna Reale, Patricia
e Cicero Amaral, Emmanuel Nassar, Fernando Lindo-
te, Luiz Braga, Marcio Roiter, Milton Guran, Orlando
Maneschy, Maria Eduarda e Cesar Aché, Ricardo Faizi-
liber, Pedro e Gabriel Chrysostomo, Grupo EmpreZa,
Armando Queiroz e de dezenas de doadores esparsos.
Ao todo sdo cerca de 60 fontes doadoras de mais de
500 itens entre obras de arte e documentos histéricos.



Luiz Braga
Casa de Nago, 1988

Cromo digitalizado 35 mm
Fundo Orlando Nébrega
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Amaz0nia, a Pororoca
e alguns paradigmas possiveis

A Amazonia interroga sobre as possibilidades de que
seu ambiente ecoséfico possa propiciar paradigmas
de andlise e inquietagdo. Um museu que pense o Bra-
sil contemporéneo de forma multipla, e sem centros
de poder institucionalizados sobre a arte, precisa ca-
minhar por vias transversais e compor seus circuitos.

1. Fantasmas da modernidade amazonica

A modernidade geral brasileira produziu alguns fan-
tasmas sobre a cultura da Amazonia, que lhe servi-
ram como uma espécie de reserva de estranhamento,
de Unheimliche freudiano — familiar e incongruen-
te, ou seja, familiar ao imaginario do Sul sobre a
Amazonia. Das Unheimliche é oposto ao que é fami-
liar — isto é, é oposto ao que é familiar a dominacao
pela prosa e pela pintura, a cultura regente produ-
zida no Sul do Brasil. Alguns fantasmas sdo memo-
rias — como a obra de Oswaldo Goeldi, cuja infancia
viveu no Pard —, outros sdo apari¢cdes extemporaneas
(como a tela A Paraense, da paulista Anita Malfatti.
Estranha mulher, a “paraense”, mas ndo se conhece,
entre suas imagens de mulheres do Sul, uma intitu-
lada A Paulista, pois “aqui” de onde pinto — ndo es-
tamos falando da Amazonia — é o centro do mundo).
Goeldi escavou na madeira a matriz de seus fantas-
mas — é a matéria amazOnica com que este “outro™
do modernismo constrdi sua cena de uma espécie
de “inconsciente amazonico”. A madeira tem uma
relacio fundante na narrativa de Cobra Norato, a
hiperfantasmagoria de Raul Bopp, na de Martim
Cereré, de Cassiano Ricardo, ndo a toa ambas ilus-
tradas por Goeldi. Outras encenagdes sao visitas de
outro mundo, como a fotografia de Mario de Andra-
de, o turista aprendiz. Alguns fantasmas sao trans-
parentes, i. e., sdo diafanos. Diafano, do grego, dia e
phainein — que se deixa enxergar através de si. Vé-se
o qué? Fantasia. Mario de Andrade, por sua agenda
secreta paulistocéntrica, trai a etimologia, inverten-
do seu sentido. Sua narrativa do Brasil é o paradoxo

Paulo Herkenhoff

do fantasma antitransparente. O Brasil que se enxer-
ga através dele é uma cultura subalterna a um centro
simbdlico. A totalizagdo é totalitdria. A luxudria dos
corpos da escultura de Maria Martins — os corpos
em missdo poético-antropolégica evoluem do mito
para a fantasmatica do desejo desvelado. Evolucao de
uma espécie amazonica. A subalternidade simbdlica
da Amazonia em Macunaima de Mario de Andrade,
pois, afinal, como ilusées distorcem a realidade, sdo
absorvidas pela maioria de seus leitores famintos
de brasilidade. Em Ismael Nery, a arte era a superfi-
cie da fantasmatica sobre a qual emergiam imagens
oriundas da profundidade das dobras da alma.

2. O “fluxo amazodnico da linguagem” de Blaise
Cendrars

Muitas das fotografias dos coffee table books sao me-
ras interjei¢cdes de pasmo diante da grandeza da paisa-
gem e da riqueza simbdlica da Amazdnia urbana, rural
e silvicola. Muitas sdo para bancos de imagens, dimen-
sao da economia bancaria da cultura. Quase sempre,
sao também interjeicdes ora da boa alma hegeliana,
ora da exploragao do capital simbdlico representado,
pela cultura material e pelo patriménio imaterial de
povos indigenas e de segmentos de populagdo, como
os ribeirinhos, que servem como uma espécie de “bom
selvagem” e de uma “reserva de alteridade”. Essas fo-
tografias sdo quase reagdes emotivas faceis, detonadas
na mecanica de apertar o disparador da camera. O
“fluxo amazonico da linguagem” de Blaise Cendrars s
tem significado poético quando, em lugar das interjei-
¢Oes, ocorre no plano semantico.

3. Animal symbolicum amazdnico

A politica da memoria na Amazdnia demanda, con-
tra o esquecimento da violéncia, a construgdo de
histéria critica do animal symbolicum amazoni-
co.” Invocando a psicologia animal, Ernst Cassirer
reivindica a passagem de uma linguagem emocional,
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expressdo reativa como nas interjeicdes fotograficas
ja abordadas, em diregdo a linguagem proposicional
de discurso simbdlico. Essa passagem, segundo Cas-
sirer, requalifica a racionalidade do homem.

Aparentemente, a memoria amazonica se constroi
sobre o que esta fora do territorio da histdria nos ter-
mos de Hegel. No entanto, sobre a sociedade agrafa,
analfabeta, isolada na selva, esta a histéria dos movi-
mentos fisicos do projeto colonial e de suas sequelas
sobre o ethos brasileiro: a violéncia como solu¢ao de
conflitos, o esmagamento do mais fraco como res-
posta a diferenga minoritaria. O colonialismo ontem
e as formas de colonialismo interno hoje sao movi-
mentos do capital.

Se pensarmos no eixo Emmanuel Nassar e Marco-
ne Moreira, podemos reconhecer uma tradi¢ao. Algo
que aconteceu no Brasil no pds-guerra com o impac-
to do neoconcretismo. A arte do Para teria entdo uma

“curta historia densa”, um processo que me parece
ter ocorrido na Califérnia dos anos 1960 aos 1980
e em Brasilia, apds sua inauguracdo. Nassar funda a
relagdo com a Amazonia como dimenséao radical do
“Brasil profundo” para a cultura contemporanea do
pais — a gambiarra hoje de tantos. O peso de Nassar
se assemelha ao de Torres Garcia invertendo a ideia
de “Norte” como significagdo de Sul no olhar do Rio
de La Plata na dire¢ao da Europa. Sua sintaxe e seus
processos generativos do signo visual amazonico po-
pular, sobretudo urbano e ribeirinho, articulam-se
numa arte polissémica. Sua politica do signo rede-
fine a luta contra a regéncia simbodlica do pais pela
centralidade determinada pelo Estado e pelo capital.
A sintese de Marcone é na direcdo da economia se-
méntica, com tendéncia ao olhar construtivo sobre o
efémero e o fragil. Seu desafio implicou compreender
que precisava perceber Nassar profundamente para
dele diferenciar-se e, logo, enunciar-se de modo sub-
jetivo préprio por uma légica de tensdes distinta.

4. Disparates de uma rosa dos ventos da Amazdnia

Sul, na Amazonia, é regido do poder politico e eco-
ndmico, entre o Rio de Janeiro e Sdo Paulo na moder-
nidade, isto é, Sudeste do Brasil, antes de Brasilia. N
nao ¢ Norte nem E é Este ou Leste. Ambos configu-
ram regides do Brasil profundo. Por isso, é necessario
fraturar a bandeira brasileira, recompor seus cacos
em articulagdo cambiante de obra aberta, como uma
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espécie de territdrio fractalizado por diferencas, imo-
bilidade sdcio-regional e sistemas de dominag¢ao na-
cionais e intra-amazdnicos. Isso nunca seria The Flag,
de Jasper Johns. Talvez seja essa a mais verdadeira
bandeira do Brasil, que vé o pais concreto e multiplo,
que se recusa a totalizacdo totalitaria de um Mario
de Andrade. Bené Fonteles, o artista nascido no Par4,
nunca saiu do Brasil, nem Mario conseguiu ndo dei-
xar o Brasil, pois visitou a Bolivia.

5. Fenomenologia

Por uma fenomenologia da Amazonia. Qual? A tdo
evocada diversidade bioldgica sobrepde-se omitin-
do outra, ndo menos diversa — os multiplos olhares
que se abrem de dentro da floresta ou sobre ela inci-
dem, no intento de atravessar mata cerrada. Portanto,
nao ha uma fenomenologia da Amazoénia, mas mo-
dos como a regido se apresenta e é apreendida pelo
sujeito. A teoria de Carlos Zilio, Claude Monet e a
Amazonia,’ como provocagao as visdes essencialistas.
A pintura abstrata de Flavio-Shir6 com a construcgao
de fantasmas no gesto e pantanos na matéria. O que é
a luz em diferencas como Armando Reverén, Oswal-
do Goeldi e Luiz Braga? As noites de Hélio Melo e
Octavio Cardoso, entre o medo e a cautela em um e o
siléncio do outro. Arte é subjetividade.

6. Lugar e imensidao

Linha do Equador, entre-hemisférios, entreoceanos,
entremares. O Brasil caribenho — caraiba na etimo-
logia do canibal. Como comparar a Amazdnia com a
imensidao intima do sujeito? Uma questdo que a obra
de Elza Lima parece bordejar. Nao existe a produgao
amazdnica nem uma produgdo amazdnica — isso s6 é
possivel operacionalmente. O que ocorre é um rizo-
ma de individualidades.

7. A invencao do olhar

Paula Sampaio. “[...] lembrei de uma manha dessas
de dia claro em que encontrei Miguel. Na porta da
casa (somos vizinhos), ele olhava firme pra algum lu-
gar que eu ndo via e me disse: ‘Hoje furei meus olhos.
Como assim?! ‘Com espinhos de tucum4, ele falou.
Esperei pela cegueira. Nasceu Hagakure, no dia em
que Miguel Chikaoka furou seus olhos. Instala¢ao/
fotografia/filosofia... Pra mais ver e pensar, pra que-
rer ter feito.”

8. Visualidade amazonica

Com a visualidade amazénica na década de 1980, a
antropologia visual como discurso do artista encon-
trou na regido uma formulagdo singular que repre-
sentou um salto intelectual no modo de articular o
pensamento sobre o visivel. Hoje é menos literaria.
Ultrapassado o periodo de desenvolvimento concei-
tual e estabelecimento de alguns paradigmas, tornou-
-se mais sutil e fenomenoldgica. A necessidade de
evitar o canon que seduz, como modelo facil, porque
pronto, aos artistas mais jovens.

9. Treme-terra
A mausica popular indica que Belém é nossa porta
para o Caribe. A Amazoénia é transnacional. Aquele
universo ¢ uma matriz para o Brasil profundo de Em-
manuel Nassar.

10. A elasticidade e os territorios nacionais
A supraterritorialidade das etnias sobre as fronteiras
nacionais. [anomamis.

Um projeto de discussdo da Amazonia levaria em
conta fatores geopoliticos e suas consequéncias cul-
turais. Cabe reconhecer que a regido nao coincide
com o espago territorial brasileiro. O olhar supera
fronteiras legais. A Amazonia poderia ser uma por-
ta para compromissos maiores do Brasil com o con-
texto amazonico da Bolivia, do Peru, do Equador, da
Coldmbia, da Venezuela e das Guianas. Outra forma
ética de ver a Amazonia é pensa-la a partir dos ter-
ritorios e das terras correspondentes aos povos indi-
genas que a habitam. A Amazonia é supranacional
e transtemporal se pensarmos em culturas como os
ianomamis. A Amazonia brasileira se restringe a di-
visdo do IBGE, ao conceito de Amazdnia Legal. Inclui
Maranhio, Tocantins, Mato Grosso e outras zonas.
Outra questao excruciante é a hipdtese de colonia-
lismo interno na prépria Amazodnia. E preciso ndo
reproduzir para o interior da regido o que acontece
com o Norte no contexto do Brasil.

11. Portas de modernidades do Brasil: ciéncia e arte
no Grao-Pard setecentista e as miragens do ciclo da
borracha no inferno da seringa.

A modernidade da Amazdnia desdobrou-se em ci-
clos, entremeados por saltos e estagnacao: (1) acon-
tecimentos iluministas no Grao-Pard; (2) o ciclo da

borracha; (3) o modernismo e (4) as rupturas pds-
-modernas. Sdo ciclos de consolidagdo politica, co-
nhecimento e produg¢ao simbolica.

O Estado do Gréo-Para foi a primeira modernida-
de: a arquitetura com rasgos neoclassicos de Giuse-
ppe Maria Landi e a ciéncia de Alexandre Rodrigues
Ferreira pensada a partir de Sistema da Natureza, de
Lineu. Comparado ao resto do Brasil, o Grao-Para
pombalino foi um salto singular de modernidade. No-
vas pesquisas sobre Landi, como a de Flavio Nassar,
reiteram as bases paraenses da modernidade no Bra-
sil. Desde entdo, a luta emancipatéria da Cabanagem
terd sido o maior episddio histérico da Amazonia até a
borracha, que Armando Queiroz retoma em sua obra.

O auge do ciclo da borracha (ca. 1879-1912) é a se-
gunda modernidade. A nova consolidagéo territorial
do Brasil incluiu o Acre, entao parte da Bolivia. A Es-
trada de Ferro Madeira-Mamoré é construida. A civi-
lizagdo da borracha cria o segundo museu de ciéncias
do pais. Sob a direcio de Emilio Goeldi, com a Socie-
dade Filomatica convertida no Museu Paraense, o evo-
lucionismo orienta os estudos da Amazonia. Ele nao
era propriamente darwiniano, mas seguia a visao evo-
lucionista de Ernst Haeckel, que se correspondia com
Darwin, como aponta Nelson Sanjad. Essa moderni-
dade expande o sentido de cultura. Por que temos de
tratar a pintura como base do modernismo brasileiro?
Por que ndo o urbanismo, como o de Belém?

A fotografia de Albert Frisch chega ao Alto Ama-
zonas em 1865. O Teatro da Paz (1878) e o Teatro
Amazonas (1896) ndo tinham rival no pais na época.
As reformas urbanisticas pensavam Belém como Pa-
ris sob Haussmann. No Brasil, s6 o Rio adota o art
nouveau ou modern style com a intensidade de Be-
1ém. Cabe comparar os antecedentes do moderno no
Para e no Amazonas ao modernismo sulista e romper
com a vassalagem a geopolitica paulista, sobretudo
da USP. La se degrada o processo brasileiro para con-
ferir a Sao Paulo o lugar de centro determinante do
modernismo. Dada historiografia paraense tem sido
servil a tal modelo. As vezes é preciso esquecer a Se-
mana de Arte Moderna — afinal, ela ndo foi capaz de
incluir o paraense Ismael Nery. Desde os anos 1980, o
livro de Célia Bassalo sobre o art nouveau em Belém
propunha a ruptura dessa opacidade. Jussara Derenji
também avancou o debate. A arquitetura de ferro em
Belém ¢é outro signo de modernidade, a “rocinha”é o
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modelo arquitetonico amazdnico que incorpora con-
forto ambiental a padrdes uteis e estéticos.

O terceiro ciclo indaga o que foi o modernismo na
Amazoénia. A tese “Eternos modernos: uma historia
social da arte e da literatura na Amazo6nia, 1908-
1929”7, de Aldrin Moura de Figueiredo, confronta
o real e a vassalagem universitaria. A tese, feita na
Unicamp, comprova que a ruptura do modelo nio
ocorrera nas universidades da cidade de Sio Paulo,
onde o interesse em consolidar a presente hegemo-
nia paulistana se sobrepde a todo questionamento.
Campinas ¢ a alternativa. A exposi¢ao Pernambuco
Moderno foi minha ocasido para demonstrar a exis-
téncia de modernidade e vanguarda pernambucanas
que antecipavam e sustentavam o eixo Rio-Sao Paulo
ou diferiam da visdo de Mdrio de Andrade. Assim,
trabalhei com o meio académico pernambucano e
publiquei no Journal of Decorative Arts (1994) ensaio
sobre a imagem da selva e o padrao marajoara no
modernismo brasileiro.

12. Violéncia

A violentagdo da violéncia é uma pratica da arte na
Amazonia (Roberto Evangelista, Cildo Meireles, Em-
manuel Nassar, Bené Fonteles, Miguel Rio Branco,
Sebastiao Salgado, Ary Souza, Alberto Bitar, Arthur
Leandro, Armando Queiroz, Berna Reale, Eder Oli-
veira, Victor de la Rocque) [como em Michel Fou-
cault].

13. Gueto

A Amazonia jd pode ser vista como o Grande Gue-
to. Hoje, o capital mercantil do mercado de arte quer
esta parte da producdo porque a amazonidade tor-
nou-se fator que agrega valor ao objeto de arte.

A Amazonia se desfolha multipla. Pensa-la como
uma totalidade é arrogéancia e totalitarismo. A cabo-
quice é transtemporal, embora seja dinamica. Tem
ritmo proprio em fricgdo com as rapidas mudangas
no mundo que afetam a vida cotidiana. Contra o
folclorismo e contra a visdo urbanoide de elogio da

Armando Queiroz
Midas, 2010

Video, 9'59"

Fundo Armando Queiroz
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metropole. A caboquice, entdo, s6 faria sentido vis-
ta como hibridismo vivo e em movimento, que nio
se retém nem pode ser retido, mas isso nao significa
estar aberta para ser violentada. Que as mudangas se-
jam para a emancipag¢ao coletiva e a realizagdo subje-
tiva. Que o caboclo conflua para a universidade, para
os centros de aprendizado técnico, para as escolas de
arte. Pensemos na populagido afro-americana. A ge-
ragdo do jazz era uma, mas a dos artistas contempo-
raneos ¢ outra, com Melvin Edwards, Martin Puryear,
David Hammons, Lorna Simpson, Kara Walker ou
Glenn Ligon, que produzem uma arte que configu-
ra dimensées do presente da sociedade americana. E
uma relagdo entre continuidade e descontinuidade
muito interessante. Cabe também pensar a saida lite-
raria de Milton Hatoum...

13. Selva

Se a Amazodnia é simbolo de selva, por que se aban-
donou o conceito “capitalismo selvagem” a partir da
instalagdo do neoliberalismo?

14. Verbo

Pensar. Agir. Produzir. Debater. Compartilhar. Prepa-
rar-se. Planejar. Fazer trocas. Fazer autocritica. Pre-
servar. Fazer pressao. Reivindicar. Articular. Aliar-se.
Viajar. Voltar. Usar a internet. Ndo compactuar com o
colonizador. Opor-se. Dar nome a opressao. Resistir.
Nio compactuar com o monopdlio cultural.

15. Contra a natureza

Aflicbes a natureza: a coivara tradicional e a tapi-
ragem no equilibrio ecolégico entre as sociedades
tradicionais versus a grilagem, o genocidio, o crime
encomendado — o capital é voraz — em multiplas for-

mas de vampiragem social.

1 Expressao de Carlos Zilio.

2 Ernst Cassirer introduz a ideia de animal symbolicum em An essay on man. New
Haven: Yale University Press, 1944. p. 26.

3 In: Artes visuais na Amazonia. Belém: Funarte/Semec, 1985.
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