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O Museu de Arte do Rio tem como um de seus grandes
diferenciais a integracdo entre a arte e a educacao,
aliando um potente programa expositivo as atividades
da Escola do Olhar. Entre essas acoes de educacao,

destaca-se a formacao de mediadores culturais.

Olivro O corpo mediador - investigacoes e deslocamentos
em mediagcdo cultural é a quarta publicacao realizada
pelo Curso de Mediadores da Escola do Olhar, durante
a gestao da Organizacao de Estados Ibero-americanos
para a Educacao, a Ciéncia e a Cultura (OEI), o maior
organismo de cooperacao multilateral entre paises
ibero-americanos de lingua espanhola e portuguesa.
Por isso, entendemos que fazer mediacao cultural
requer didlogo, debate, escuta, interacdo e troca. Em
2024, a proposicao foi a de trocar experiéncias que
fazem compreender as complexidades da mediacdo
em diferentes contextos dentro dos campos da arte, da
cultura e da educacao. Isto significa compreender os
movimentos e as multiplas expressoes artistico-culturais
que se manifestam nas escolas, nos centros culturais,
ONGs, bibliotecas, coletivos, ruas, pracas publicas e
galerias, de modo a refletirmos sobre arte, educacao,
fruicdo e experimentacdes de novos territorios como

praticas de mediacao.



Essas reflexdes e debates realizados durante o curso
se potencializam com o langcamento desta publicagao.
Alias, destacamos aimportancia de fomentar a produgao
de conhecimento a partir de cursos de formacao que
realizamos por meio da Escola da Olhar. Abordando
temas importantes e necessarios, este livro comprova
a nossa missao de ser um espaco de pertencimento
e representatividade. Nessa perspectiva, somos um
equipamento cultural plural em todos os sentidos, vendo
na mediacao cultural um dos multiplos caminhos que
perpassam a transformacao. Neste projeto, é possivel
perceber que, a cada etapa, novos olhares sobre a vida

podem emergir.

Boa leitura!

Rodrigo Rossi

Diretor e Chefe da Representacao da OEI no Brasil

Sandra Sérgio

Diretora-Executiva do Museu de Arte do Rio
*até fevereiro / 2025

Marcelo Velloso
Atual Diretor-Executivo do Museu de Arte do Rio
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Mediador cultural:
agente da transformacao social

O pressuposto de que a arte promove a interacao entre
o objeto artistico e cada um com quem ele se conecta
é fortalecido a cada turma de mediadores culturais
reunida pela Escola do Olhar, no Museu de Arte do Rio.
Compreender a posicao do mediador enquanto corpo
que se desloca entre espacos diferentes para promover
a inclusdo pela educacao foi o tema do ultimo desses

cursos, refletido nesta publicacao.

A segregacao da arte para um determinado publico -
e até para quem trabalha diretamente com a cultura,
como o mediador - € analisada pelo MAR com o intuito

de reduzir o distanciamento entre a populacao e a arte.

As barreiras do eruditismo isolacionista sao derrubadas
quando se entende a mediacao cultural como um fator
para a inclusdo daqueles grupos, incluindo nele os

proprios mediadores.



Uma das metas da Secretaria Municipal de Cultura é
familiarizar todas as camadas da sociedade com a arte.
A mediacao cultural precisa trazer ao corpo excluido
do fazer artistico a possibilidade do entendimento de
que arte s6 é produzida com a participacao e fruicao
do publico. A necessidade de contestar parametros, de
enxergar as possibilidades surgidas pela convivéncia
com o diferente, pode e deve ser indicada na mediacao

cultural.

Esse mediador, muitas vezes, ja foi um excluido do
fazer cultural e passa por uma formacao que indica
um papel nao de interposicao entre a arte e o publico,
mas sua propria identificacio com esse publico. A
mediacao cumpre a funcao de tornar mais acolhedor
um ambiente antes indspito, tradicionalmente avesso
a qualquer representante de segmentos sociais mais
carentes de educacao - e que teriam mais forca critica,
devido a experiéncia vivida, para a transformacao dessa

realidade.

Ao compartilhar a fruicdo do objeto artistico com
grupos invisiveis socialmente, a mediacao universaliza

a compreensao do pertencimento cultural, apresenta-



se como ponto de apoio a compreensao da cidadania
através da arte. A cultura como linguagem comum
de uma populacao é uma das etapas cruciais para a
reducao das desigualdades. Para se perceber como
transformador desse processo de autonomia do
publico, o mediador cultural precisa se voltar para sua
preparacao profissional. Essa proposta do MAR vem ao
encontro da visao da Secretaria Municipal de Cultura
de promover, cada vez mais, a profissionalizacao desses
agentes das mudancas sociais, essenciais na formacao
de uma populacao que se encontra e se solidifica em

suas diferencas.

Lucas Padilha

Secretario Municipal de Cultura do Rio de Janeiro
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Apresentacao
Patricia Marys

Todos nds sabemos alguma coisa.
Todos nds ignoramos alguma coisa.

Por isso aprendemos sempre.!

Escutar e dialogar com as multiplas vozes que ressoam nos
diversos campos do fazer mediacao cultural, explorando
as intersecOes entre pesquisa e formacao de mediacao e
mediadores em suas relagoes tedrico-praticas, tém sido a
tonica das ultimas quatro edi¢oes do Curso de Formacao de
Mediadores do Museu de Arte do Rio (MAR), realizado por
nos da Escola do Olhar. O que se evidencia ao construirmos
nosso Curso com essas multiplas vozes sdo as mesmas
provocacoes que nos levam, como educadores e educadoras,
a tensionar este campo. Quais sdo as urgéncias, ainda nao
ditas, a se relevar no campo da mediacao cultural? Quais sao
as perguntas que precisamos fazer? Como nos colocarmos
em estado de pesquisa e formacao constantes e no exercicio
do desaprender dentro do campo da mediacdo? Essas sao
algumas das questdes que agarramos no nosso fazer e escutar

cotidiano e que lancamos para as nossas praticas formativas.
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Eis que, dessas questoes, desponta o corpo mediador.
Desponta e nos alonga para outras questoes: que corpo €
esse que media? Quais marcadores o constitui? Quais sao os
corpos educadores que ocupam as institui¢oes e os projetos
e quais didlogos sao estabelecidos entre eles? Quem/o que
media o corpo mediador? O que atravessa o corpo mediador
enquanto sujeito no territorio? Dessas questOes, outras
se desdobram: de quais espacos estamos falando quando
mediamos? Quais espagos realizam mediacdo cultural?

Como os espagos recebem (ou nao) a mediacao cultural?

O Curso de Formagdo de Mediadores de 2024 O corpo
mediador - investigacoes e deslocamentos em mediacdo
cultural, e agora também os escritos desta publicacao,
se debrucaram na investigacdo desse corpo mediador e
nos percursos que os questionamentos sobre este corpo
percorrem. Embora posto no singular, tomamos este corpo no
plural, em sua polissemia, nas disputas por seus significados,
nas tensoes por ele(s) e sobre ele(s) produzidas.

A troca aqui elaborada nesta publicacido traz convites
profundos para caminhos e descaminhos de como a mediacao
enquanto processo de autonomia, gestdo, criacdo, troca,
formacao, pratica, criticidade e compartilhamento podem,
muitas vezes, ser o exercicio necessario para tensionar o que
tem sido a sustentacdo desses espacos (institucionalizados
ou nao), 0 que esses espacos querem, o que eles constroem e
como eles convidam o publico para construir junto. Ouso dizer
que, se os espagos nao estao sendo construidos abertos a esse
dialogo com o corpo mediador, € possivel que a educacgao (da



2- Como posto na Nova Defini¢ao de
Museu adotada pela UNESCO e seguida

pelo Ibram. Disponivel online.
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arte) esteja sendo subjugada como interesse secundario, se
tornando facilmente apenas uma contrapartida institucional
e nao um espaco a servico da sociedade - “abertos ao publico,
acessiveis e inclusivos, promovendo a diversidade e a

sustentabilidade”.?

Neste sentido, tanto o Curso de Mediadores quanto esta
publicacao tém como desejo tracar possibilidades de dialogos
sobre como podemos construir a partir da mediacdo uma
pratica que seja referéncia no processo de construcao de
espacosqueestejamabertos,comorevolucoesdesensibilidade,
e ecoem a diversidade de vozes, tensionem o que esta posto
como pilares inquestionaveis e seja receptivo ao convite do
que o outro traz. Entendendo a media¢do como esse lugar
da troca, como Paulo Freire nos diz e aqui repito: “¢odos nds
sabemos alguma coisa. Todos nos ignoramos alguma coisa.
Por isso aprendemos sempre”. Seguimos fazendo educacao,

tendo muito a escutar e também tensionar.
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Boas-vindas

Antonio Gonzaga Amador e Jandir Jr.

O Museu de Arte do Rio foi o local onde iniciamos nosso
trabalho como educadores em museus e centros culturais. £
muito caro para nds quando retornamos para esse espaco de
inicio e formacao ¢ . Muitas das praticas em educacao e arte
que fazemos hoje, foram gestadas durante nossa época como

monitores e educadores no MAR 7.

Antes de continuar, vamos apresentar a empresa. “Amador
e Jr. Seguranca Patrimonial Ltda”. é uma série de propostas
performaticas concebidas por nds, Antonio e Jandir & . Sao
realizadas em instituicOes de arte por nés mesmos trajados
com uniformes de seguranca, em dezenas de performances
que tiveram como palco institui¢des como Fundacao Bienal de
Sao Paulo, Sesc Pompeia, Museu Paranaense e Casa Franca-
Brasil ). Os principais problemas que informam essas agdes
estdo situados nas relacoes de classe e raca existentes no

sistema de arte, em inquietagoes que nés dois vivenciamos
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no cotidiano de trabalho em museus e centros culturais
como monitores de galerias, e, continuamente as nossas
vivéncias, na observacao de padroes sociais de prejuizo e
condicionamento de pessoas racializadas sendo perpetuados
no meio institucional da arte que, paradoxalmente, costuma
enfocar criticamente tais aspectos em suas programacoes
culturais ([ § .

O convite da Escola do Olhar, feito pelas figuras de Priscilla
Souza e Patricia Marys, foi para nossa participa¢do no curso
com uma performance e uma fala na mesa do médulo II-
“Desvelar o Corpo Mediador”, junto com Ayana Moreira
e mediacao de Andrea Costa. O tema do curso, “O corpo
mediador- investigacoes e deslocamentos em mediacao
cultural”, foi um dos motores paraanossa participacao. Outras
provocacgoes foram a ideia de trabalho, corpo e performance,
além da especificidade da performance acontecer no primeiro

AAAAAA

dia do curso A4 A4

Nas nossas experiéncias com publicos nos trabalhos em
educacao, quando cumprimentamos e damos as boas-
vindas, algumas pessoas respondem = , outras fingem que
nao escutaram, algumas olham no fundo dos olhos e, ainda

assim, ignoram, por julgarem que nao precisam fazer nada.

Assim, como poderiamos pensar nas boas-vindas dos
participantes do curso de mediadores? Quais sao as boas-
vindas comuns aos espagos museais? “~ ““ Quem s3o as
pessoas incubidas para realizar as boas-vindas? Qual é a cena

produzida no primeiro ato de recep¢ao dos publicos? < Quais



1- Performatividade é um conceito ligado
as ciéncias humanas que se apresenta
como uma linguagem que atua nas
interacdes sociais através de gestos,

falas, comportamentos e atos. Tem
origem na teoria dos Atos de Fala do
linguista John L. Austin, em especial os
proferimentos performativos, quando o
falar se mistura com o fazer. Atualmente,
a performatividade é estudada em diversas
areas do conhecimento, como nos estudos
da performance, antropologia, sociologia,
economia, linguistica, estudos culturais,
entre outros. Para mais informacoes,
acesse: Austin, John L.. Quando dizer é
fazer. Palavras e acdo. Tradugdo de Danilo
Marcondes de Souza Filho. Porto Alegre:
Editora Artes Médicas, 1990.

2- Programa performativo é um conceito
criado por Eleonora Fabido. Em suas
palavras: “o programa é o enunciado

da performance: um conjunto de acoes
previamente estipuladas, claramente
articuladas e conceitualmente polidas a
ser realizado pelo artista, pelo ptblico ou
por ambos sem ensaio prévio. Ou seja,

a temporalidade do programa é muito
diferente daquela do espetaculo, do ensaio,
da improvisagao, da coreografia.” Para mais
informacgdes, acesse: Fabido, Eleonora.
Programa Performativo: o corpo-em-
experiéncia. ILINX - Revista do LUME.
Campinas, v. 2, n. 4, 2013, p. 4.
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sao as performatividades' que podemos identificar na cena?
E que programa performativo® poderiamos desenvolver para
evidenciar e/ou borrar as performatividades dos agentes

constituintes da cena da recepcao dos publicos? .z

Polimos o programa para cumprimentar todas as pessoas
participantes do curso com gestos informais. Corac¢oezinhos

() ,hanglooses: : , vidaloka e outros tantos gestos possiveis,

N

mas dificeis de por em palavras /, & = O & & et k.

Realizamos a performance durante o primeiro dia do curso
em dois turnos, na chegada e credenciamento das pessoas
participantes, na parte da manha, e no retorno do almoco,

na parte da tarde.

As pessoas agiram de diversas formas: responderam com falas
de bom dia/boa tarde, retribuiram o gesto timidamente \\ji ,
ou com um sorriso no rosto, ou nos devolveram o gesto da
mesma forma, ou s6 acenaram com a cabeca, ou perguntaram

se aquela era a sala 2.2.

Em um momento, uma pessoa trabalhadora do Museu,
que também usa terno, comecou a conversar conosco. Nos
apresentamos, falamos que estavamos trabalhando no curso,
comentamos brevemente o que faziamos e como eram as
nossas performances, tanto a “Boas-vindas” como outras que
ja fizemos anteriormente. Depois disso, nos confessou que ia
até falar conosco, nos dar um toque, pois estavamos fora do
padrao« 4

Um movimento em direcdo ao gesto( +, ao cumprimento nao
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verbal. Trazendo experiéncias das nossas vidas cotidianas, de
corpos proximos aos nossosi , das expressoes da linguagem
que provocam ruidos ao esperado de pessoas de ternos
em ambientes culturais. Uma friccdo dentro da cena
preestabelecida entre quem presta servico, quem contrata e

quem usufrui.
Tudo através de um corpo que media e é mediado(_’ .

Uma boa recep¢ao é fundamental para a reputacdo de uma
institui¢do, ainda mais institui¢des que lidam com ptiblico /|, -

Ser bem recebido, com gentileza, respeito e seriedade, é o
basico que procuramos quando vamos em centros culturais
e museus ao redor do mundo. Pensando em potencializar as
relacOes de recepcao com os diversos publicos, a “Amador e Jr.
Seguranca Patrimonial Ltda”. oferece seu novo servico “Boas-
vindas” \\ . Nossa equipe de segurancas de alta performance
irA cumprimentar os visitantes individualmente com um
gesto acolhedor. Promovendo uma boa recepcao, exclusiva

para cada pessoa.

) Amador e Jr. Seguranca Patrimonial Ltda.: Boas-vindas

aum gesto! ¢






~:Q11ecorpo éesse |

L Z’iiique‘provoca, ouquer e
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Educacao museal como oficio,
mediacao como método

Andréa Fernandes Costa

A Educacao Museal é um campo teérico, politico e pratico em
construcao ha mais de 200 anos no Brasil. Temos um setor
educativo de museu em atividade no pais desde 1927, a Secao
de Assisténcia ao Ensino do Museu Nacional - UFRJ, marco
da institucionalizacdo do campo, além de contribuicoes
tedricas que se renovam e ampliam desde os anos de 1930,
com Bertha Lutz, passando por Edgard Sussekind de
Mendonga, José Valladares, Regina Real, dentre outros

pioneiros e outras pioneiras.

Apesar de sua longevidade, esse campo ainda tem desafios a
serem superados e um deles diz respeito a profissionalizacao.
Esseéotemasobreoqualtecemosaquialgumasconsideracoes,
buscando desvelar o corpo mediador e estabelecer conexoes
com conceitos como performance, trabalho, diversidade,

corpo politico e institucionalidade.



1- PEM BRASIL. Pesquisa nacional de

praticas educativas dos museus brasileiros:

um panorama a partir da politica nacional
de educagdo museal: relatério final.
Joinville, SC: Casa Aberta Editora e
Livraria/Instituto Brasileiro de Museus,

2023.
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Em 2022 foi realizada a Pesquisa Nacional de Praticas
Educativas dos Museus Brasileiros: um panorama a partir
da Politica Nacional de Educacdo Museal (PEMBrasil),
que nos oferece um diagndstico da Educacido Museal
Brasileira na atualidade. O estudo apontou que esse campo é
composto por uma maioria de mulheres cisgénero (64,9%),
pessoas brancas (57,2%) e adultos maduros de 41 a 60
anos (40,2%), seguidos por adultos jovens, de 26 a 40 anos
(89,2%). A grande maioria possui nivel superior (85,6%),
sendo mais de 61,8% detentores de algum nivel de pés-
graduacdo, predominando a formacao multidisciplinar,
com concentracao nas areas de humanidades. O servigo
publico emprega 35,7% desses profissionais (concursados/as,
comissionados/as, temporarios/as),enquanto 26,5% possuem
vinculo empregaticio via CLT (17,0% com contratacdo via
museu e 9,5% terceirizados/as). Os estagiarios(as) e bolsistas
representam 12.2% e 3,8%, respectivamente. A maioria tem
vinculagdo a area superior a 5 anos, sendo que 22,6% estao
de 5 a 10 anos nela e 33,5% atuam ha mais de 10 anos na

Educacao Museal.!

Entretanto, ao circularmos pelas exposi¢oes de um museu,
nao serao esses COrpos que veremos na maior parte das
instituicOes, realizando as visitas educativas com o publico
escolar, por exemplo. O perfil tracado contrasta tanto com
0 que é observado em nossas experiéncias cotidianas no
campo, quanto com os resultados apresentados por outros
estudos que tiveram como foco os profissionais que atuam
com mediacao, seja em museus de ciéncia, seja em museus

de arte.



2- Massarani, Luisa; Alvaro, Marcela;
Norberto, Jessica; Abreu, Willian Vieira
de; Silveira, Fiorella; Falla, Sgrid;
Castellanos, Patricia; Macias-Nestor,

Alba Patricia. “Mediadores de centros

e museus de ciéncia: um estudo sobre

os profissionais que atuam na Ameérica
Latina”. In: Museologia e Patriménio, v. 14,
p. 446-466, 2021.

3- Alencar, Valéria Peixoto. O mediador
cultural: consideragoes sobre a formacao
e profissionalizagao de educadores de
exposi¢oes e museus de arte. Dissertagao
(Mestrado) — Universidade Estadual
Paulista, Instituto de Artes, Sdo Paulo,
2008.
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Entre os mediadores de museus de tematica cientifica latino-
americanos, incluindo museus brasileiros, verificou-se que
61,8% sao do sexo feminino; 72,1% destes possuem menos de
35 anos de idade, predominando aqueles que tém entre 20 e
24 anos (38,1%). A maioria possui ensino superior completo
(64,6%), contudo, entre os brasileiros, mais de um tergo
informou ter o nivel médio. Os que possuem pos-graduagao
representam apenas 14,2% do total. Mais da metade, 61,4%,
tem contrato temporario com a instituicao na qual atua, é
bolsista ou voluntario, ou seja, ndo possuem direito a seguro
saude, férias ou aposentadoria. A esmagadora maioria,
72,2%, atua ha menos de 5 anos na area, com predominancia

daqueles que atuam ha menos de 1 ano (40,1%).>

Uma pesquisa realizada junto a 100 mediadores culturais
em atividade em exposicoes de artes visuais na cidade de
Sdo Paulo gerou dados acerca do perfil dos profissionais
em questao, constatando o predominio de mulheres (78%),
jovens de até 29 anos (67%) e pessoas graduadas (74%),
sendo que 42% possuiam pds-graduacao. A maior parte atua
como autonomo temporario (39%) ou prestador de servico
(35%).?

Ainda que existam nuances entre os perfis de mediadores de
museus de ciéncia e dos mediadores culturais que atuam em
instituicoes de arte, fica evidente o descompasso verificado
entre os perfis dos mediadores em relacdo ao perfil dos
educadores museais. Possivelmente essa diferenca reflete a
forma preocupante por meio da qual vem sendo promovida a

divisao do trabalho na Educacao Museal e que se fundamenta



4- Costadella, Ana A.; Oliveira, Denyse A.;
Soares, Ozias de Jesus. “Quem trabalha no
ramo, aprende na pratica: consideracoes
sobre formacao, experiéncia e perfil etario
de educadores museais”. In: Cadernos do
CEOM, v. 35, p. 226-238, 2022, p. 237.
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na hierarquizacio entre as atribuicoes do educador museal
e as do mediador. A coexisténcia de duas categorias esta
presente no diagnostico feito pela ja citada PEMBrasil. Esta
verificou a predominancia de duas nomenclaturas usadas nos
museus brasileiros para se referir as fungoes dos profissionais
da Educacao Museal, sdo elas: educador(a) e mediador(a),

com ocorréncias de 17% e 16%, respectivamente.

A mediacao nos museus, enquanto acao, é valorizada pelos
discursos institucionais, e seus produtos quantificaveis -
milhares de visitantes beneficiados por uma gama bastante
variada de atividades educativas voltadas para publicos
diversos - enobrecem os relatérios apresentados aos
financiadores. No entanto, seus agentes — denominados
mediadores - sao mal remunerados, com vinculos precarios
e muitas vezes sujeitos a extenuantes horas de trabalho.
Como afirmam Ana Costadella, Denyse Oliveira e Ozias
Soares, frequentemente os museus reproduzem a “logica
perversa que pavimenta a atual sociabilidade, na qual se
valoriza as acOes e desvaloriza os agentes dessas acOes” e,
ao mesmo tempo em que exaltam os beneficios da presenca
juvenil representada pelos “mediadores” para a renovacao
dos museus, estabelecem com eles “uma relacao predatoria,
através da qual se valem de uma vital e vibrante forca de
trabalho”*

Acreditamos que aqueles que se identificam e que sao
identificados como mediadores nao se reconhecem como
educadores museais e, por esse motivo, nao participaram da

pesquisa PEMBrasil. O mesmo acontece com os educadores



5- Adams, Telmo. “Mediacao (Pedagdgica)”.

In: Streck, Danilo; Rendin, Euclides;
Zitkoski, Jaime José (Orgs.) Diccionario.
Paulo Freire. Belo Horizonte: Auténtica

Editora, 2008, p.324-325.

6- Chiovatto, Milene. “Educa¢@o museal
e definicao de museu: construindo
conceitos”. In: Montechiare, Renata;
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museais, que ja ndo se veem como mediadores. Mas fica a

pergunta, essa distincao faz algum sentido?

A Educacao Museal é o produto da relacao dialdgica entre
educadores e educandos. E o que é o didlogo, sendo mediacao
fundamental do processo educativo? Para Paulo Freire
a mediacdo pedagoégica se fundamenta no dialogo, que
“através da dinamica da problematizacdo com amorosidade,
da revisao critica da historia, dos limites e das possibilidades
do presente em articulacdo com os desafios do futuro” A
mediacao é, para Freire, responsabilidade compartilhada, em
que o papel do/a educador/a e a experiéncia do/a educando/a

se relacionam com o contexto e se articulam dialeticamente.’

Assim, entendemos que a mediacdo é um termo que,
se aplicado como sinonimo de didlogo, pode e deve ser
entendido como método que subsidia a acdo educativa.®
A mediacao (pedagodgica) é uma das bases sobre as quais
se desenvolve o trabalho da Educacao Museal, que é
definida conceitualmente como “uma peca no complexo
funcionamento da educacdo geral dos individuos na
sociedade” e cujas acOes, “fundamentalmente baseadas no
dialogo”, buscam contribuir “para que os sujeitos, em relacao,
produzam novos conhecimentos e praticas mediatizados
pelos objetos, saberes e fazeres”, com vistas a promocao
de “uma formacao critica e integral dos individuos, sua
emancipacao e atuacdo consciente na sociedade com o fim de

transforma-la”’

A maior parte dos mediadores de museus de ciéncia

reconhecem como suas funcdes imprescindiveis fazer
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associacoes entre os conteidos do museu e a vida cotidiana,
bem como elaborar perguntas que provoquem reflexao, dando
provas de seu compromisso com o processo educativo. No
entanto, sua acao vem sendo avaliada a partir de comentarios
espontaneos do publico durante a visita, raramente
utilizando estratégias formais de avaliacao do publico, como
as pesquisas institucionais.® Vemos, assim, os “mediadores”
apartados da pesquisa cientifica no campo e das praticas de
sistematizacao e registro do trabalho realizado.

A mediacao museal deve ser realizada por pessoas educadoras
museais e precisa estar ancorada em processos de pesquisa,
planejamento e avaliacdo, que figuram entre as atividades a
serem desempenhadas por este profissional. As atribuigoes
dos educadores museais estao descritas na Politica Nacional
de Educaciao Museal - PNEM, politica publica articulada
pelo Instituto Brasileiro de Museus (Ibram). Instituida em
2017, com o objetivo de organizar, desenvolver, fortalecer e
fundamentar o campo da educacao museal no pais, a PNEM
atualmente esta sendo revista para que sua capacidade de
intervencao seja aprimorada. Um dos seus eixos justamente

é voltado para as questGes profissionais.

Defendemos aqui que a divisdo da forca de trabalho entre
mediadores e educadores museais nao faz sentido do ponto de
vistatedrico/conceitual e das politicas publicas, como também
fragiliza o campo, profissionalmente e cientificamente. Nao
estamos falando de duas categorias profissionais distintas,
mas sim de uma unica classe que atua em um mesmo campo

tedrico-politico-pratico e de planejamento e que é composta
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por educadores e educadoras museais em diferentes estagios

de formacao.

A divisao em categorias contribui para que o trabalho
educativo nos museus siga sendo tratado como ocasional e
temporario por uma maioria, sem perspectivas de construcao
de uma carreira. No entanto, o entendimento atual é o de
que a Educacdo Museal “deve ser realizada por profissionais
com formacao adequada, relacoes de trabalho estaveis, que
promovam legados institucionais e atuem no sentido de

d ~ 1 f d ”9
promover uma educacao critica e transformaaora’.

Diante dessa realidade, vem ganhando cada vez mais espago
o debate em torno do registro da Educacdo Museal na
Classificacao Brasileira de Ocupacoes (CBO), documento
que retrata a realidade das profissoes do mercado de trabalho
brasileiro. O objetivo é garantir remuneracao compativel com
a formacao exigida para a funcao e com a complexidade das
tarefas a serem desempenhadas, além de reconhecimento
profissional de fato e de direito.

Perceber como educadores/as museais em estagio inicial
de formacdo, aqueles e aquelas que tradicionalmente sao
denominados mediadores, é afirmar que praticaeteoriadevem
caminhar juntas, que o trabalho cotidiano com os publicos é
tao importante quanto as demais atividades realizadas em
um setor educativo e é, também, assumir compromisso com
os processos de profissionalizacdo em Educacdo Museal.
Assim, nao devemos continuar perpetuando o uso de termos

que nos dividem enquanto classe e servem de pretexto para
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normalizar a precarizacdo das relacoes de trabalho em
nosso campo. Além disso, é preciso lembrar dos prejuizos
do uso de diferentes termos associados as funcoes laborais
associadas as praticas educativas museais para a elaboracao
de diagnoésticos. Estes levantamentos sdo aqueles que nos
permitem conhecer o nosso campo, agir sobre ele e propor
novas politicas publicas e/ou o aprimoramento daquelas

existentes.

E importante que a Educacio Museal esteja aberta a entrada
de uma diversidade cada vez maior de jovens em seus quadros
e que a eles e elas continuem sendo oferecidas oportunidades
de formacao inicial e continuada, assim como experiéncias
tanto com a pratica, quanto com a pesquisa no campo. Mas
é preciso ir além disso, € necessario atuar politicamente para
garantir que esta nao seja apenas uma passagem, mas uma
presenca potente e promissora, sobre a qual valha a pena

investir e projetar um futuro.
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Desvelar o corpo mediador:
entre espelhos, expectativas

e resisténcias
Ayana Dias

0 espelho como metafora do corpo

Meu corpo estava sentado numa cadeira colorida, entre
outras posicionadas em semiarena na sala 2.2 da Escola
do Olhar, no Museu de Arte do Rio. Ele estava ali, junto ao
publico, como um entre tantos, parte do todo. Mas havia
algo nele que pulsava, uma inquietacao que pedia para ser
desvelada. Ele se levantou e caminhou em dire¢do ao centro
da mesa que inaugurava o segundo dia de formacao do Curso
de Mediadores de 2024, onde uma cadeira, posicionada de

costas para o publico, o aguardava. Sobre ela, um espelho.

O meu corpo se sentou nessa cadeira e segurou o espelho.
Agora, esse corpo via o seu rosto, 0 meu rosto. A imagem
me devolvia n3o apenas a mim mesma, mas também as
multiplas faces do meu ser. Era s6 um rosto, um sé rosto, o
meu. Eu me olhava mirando os meus fragmentos: a mulher

negra, a mae, a filha, a educadora, a artista, a mediadora —
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as inimeras que coexistem em mim, tecendo o que sou. No
reflexo, vislumbrava todas as tarefas do cotidiano, a danca
delicada entre os papéis que desempenho. Era como se meu
corpo, de forma silenciosa e intima, afirmasse: sou muitas,
sou todas, e em mim habitam a forca e a fragilidade de quem

atravessa expectativas e resisténcias.

Fiquei, por um breve instante, perdida nesse encontro intimo
comigo mesma, contemplando o reflexo que revelava minhas
camadas, minhas marcas. Entao lentamente movi o espelho.
Deixei de olhar para mim e o posicionei atras da minha cabeca,
permitindo que o publico visse a si mesmo refletido. Era o
meu convite silencioso, uma provocagao para que cada um
ali presente se confrontasse, se reconhecesse, se desvelasse. O
espelho, agora para quem o quisesse ver, exibindo nao apenas

rostos, mas as singularidades de cada ser.

Enquanto os espectadores se encaravam, eu, do meu lugar,
de olhos fechados, ouvia a minha voz declamando um poema
nascido da minha prépria experiéncia no mundo, minha
escrevivéncia ressoando no ar como um chamado a reflexao.
Era o meu desvelar-se, um gesto de entrega, uma oferenda de
vulnerabilidade e verdade. E, naqueles instantes, o espacgo se
encheu de um siléncio carregado de significados, onde cada
um era convidado a se desnudar, a se ver como realmente
era, a pensar em como também poderia se despir. Assim, o
espelho tornou-se mais do que um objeto; tornou-se a ponte
entre o visivel e o invisivel, entre o que se é, o que se quer ser
e o que se pode ser. E ali, naquele momento, éramos todos
refletidos, revelados, desvelados.



35

O corpo como suporte e mediador

O corpo € mais do que um suporte para a mente, ele €, em
si, um mediador. Cada gesto, cada movimento, cada postura
carrega consigo significados que vao além das palavras.
No contexto da mediagcdo cultural, o corpo se torna um
veiculo de comunicacao que traduz e transmite mensagens
de maneiras que muitas vezes escapam ao discurso verbal.
Esse corpo, multifacetado e atravessado por diversas
camadas, transporta a marca das multiplas identidades
que o constituem. E um corpo politico, que, muitas vezes,
questiona e desafia normas, que se coloca como resisténcia
frente a estruturas de poder que tentam limitar ou silenciar
vozes nio normativas. E um corpo que, a0 mesmo tempo,
carrega e mediatiza a cultura, oferecendo ao publico novas

formas de ver e de se relacionar com o mundo.

A performance que descrevi acima, realizada no inicio da
minha participacao na mesa “Desvelar o Corpo Mediador:
performance, trabalho, diversidade, corpo politico, discurso,
institucionalidade” ndo era apenas uma introdu¢do, mas
uma sintese provocadora do que significa ser um corpo
mediador em um espaco de arte e cultura. Um corpo que nao
apenas ocupa o espacgo, mas que tensiona pela presenca, que
se coloca a disposicdo para construir pontes, para atravessar
fronteiras invisiveis entre o que é mostrado e o que € sentido.
E énesse processo de pensar o desvelo do corpo mediador que
as multiplas expectativas se encontram: as da instituicao, as
do publico, as dos profissionais que trabalham em museus
e as individuais. Quando se pensa em expectativas, pensa-

se sobre aquilo que é esperado. E o que se espera de um
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corpo vivo em um museu? Quais corpos estao autorizados a
frequentar museus? Em quais papéis ou em quais lugares se

espera que cada corpo esteja dentro de um museu?

Em um espaco museal, com as suas questionaveis dimensoes
historica, politica, social, arquitetonica etc., todo corpo
se torna particularmente evidente. Entre as paredes dos
museus, das instituicGes, sob uma aura de expectativas,
movem-se diversos corpos mediadores. A instituicao espera
conhecimento, o publico anseia por empatia, e o corpo
mediador traz sua vivéncia, sua subjetividade, aquilo que
lhe é exclusivamente proprio. Por isso, cada interacao é um
encontro entre o que se espera e o que se € de verdade. E é
nesse entrelacar de expectativas que se faz tao necessaria uma
harmonia, uma sincronicidade sensivel entre o instituido
e o vivido, onde esses corpos, multifacetados e politicos, se

colocam como ponte e resisténcia.

Pensar sobre a ideia de um alinhamento de expectativas é
tentar traduzir uma busca por equilibrio. Um balanceamento
que nem sempre € facil de alcancar, mas que se torna essencial
para que a mediacao seja mais do que um simples ato de
comunicacdo — para que ela seja um ato de transmutacao.
Um processo em que as pessoas envolvidas, desde o mediador
até o visitante, se tornem parte ativa e afetiva na construcao

de um dialogo que ultrapasse as barreiras do que € visivel.

O museu, como espaco de arte e cultura, é também um
espaco de confronto e didlogo, onde diferentes corpos se

encontram e se reconhecem. Ser mediador nesse contexto é,
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portanto, atuar com todo o corpo, usando-o como ferramenta
para construir pontes, para desvelar o que esta oculto, para
abrir novas possibilidades de entendimento e de relagoes

inclusivas, acolhedoras e transformadoras.

Corpos educadores: quem ensina quem?

No contexto das instituicoes culturais, os corpos educadores
sao muitos e variados. Nao sao apenas aqueles que detém
o conhecimento formal, mas também aqueles que trazem
consigo saberes vividos, construidos ao longo de suas jornadas
pessoais. O mediador cultural, muitas vezes, é visto como o
principal corpo educador, mas essa visdo € limitadora. Cada
visitante que chega ao museu traz consigo uma bagagem
unica de experiéncias e percepg¢oes. Nesse sentido, o publico
também educa o mediador, oferecendo novas perspectivas e
desafiando a compreensao tradicional do papel do educador.
O processo de mediacao se torna, entao, uma troca continua,
onde todos - mediadores, visitantes, funcionarios - sao, ao

mesmo tempo, educadores e educandos.

Mas quem, afinal, mediao mediador? Arespostanao ésimples.
Em um primeiro momento, parece que sao as instituicoes
que oferecem diretrizes e normas, mas a realidade é muito
mais complexa. A mediacdo do mediador acontece através
de um constante dialogo com o outro, seja ele o publico, os
colegas de trabalho ou a proépria instituicao. Esse processo
envolve negociacao, adaptacio e, muitas vezes, resisténcia. O
corpo do mediador €, assim, um espaco de mediacao em si.
Ele suporta as tensoes entre as diferentes expectativas e, ao

mesmo tempo, atua como mediador entre essas forcas. Ser
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mediador € viver em um constante estado de entre — entre
0 que se espera e o que se oferece; entre o que se conhece
e o que se descobre; entre o corpo que educa e o corpo que

aprende.

O corpo mediador: expectativas e realidades

Eu frequento instituicdes culturais desde crianca por
estimulo de minha avé Elza. Ela sempre me disse que eu
deveria estar relacionada a arte de algum modo. Tenho
excelentes memorias das minhas vivéncias nesses espacos,
mas nao posso ignorar as feridas que também marcam a
trajetoria de corpos como o meu nos ambientes “sagrados” da
arte. Perseguem-me os olhares enviesados em direcao ao meu
corpo de mulher negra. Em uma das minhas idas ao MAR,
como professora-residente no Projeto Mar nas Escolas, em
2022, fui alvo de racismo por parte de um seguranca. Ele
me disse que eu nao poderia estar sentada em uma estrutura
de madeira situada no patio, justamente onde ja havia uma
outra mulher sentada. Ela era branca, ela podia. Isso foi dito
assim, quase dessa forma. Ou seja, o corpo estranho ali era o

meu.

Compartilhar essa lembranca dolorosa é um gesto politico. E
uma tentativa de impulsionar a construcao de estratégias que
caminhem para a extincdo de tais praticas. E um chamado
a reflexdo sobre a urgéncia de um olhar institucional mais
atento e cuidadoso, que reconheca a diversidade como forca.
Afinal, esse tipo de violéncia ndo é apenas um ataque a um
individuo, é um ataque a propria ideia de mediacao cultural.
Se ha no inconsciente coletivo de parte da sociedade que o
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meu corpo nao pode estar nem como visitante em um museu,
quem dira como mediadora, como artista, como educadora?
Precisamos, como instituicdo e como sociedade, criar
estratégias que vao além da mera denuncia, que envolvam
educacdo, sensibilizacdo e transformacao radical. Episodios
como esse, assim como outras formas de preconceito, devem
ser combatidos em todas as suas manifestacoes, para que
todos os corpos sejam vistos e respeitados em sua totalidade
em qualquer espaco.
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A mediacio como ato politico e afetivo

A mediacao cultural que se realiza em qualquer instituicao
aqui no Brasil do século XXI, quando se considera o ainda
indispensavel viés interseccional, ndo diz respeito apenas
a arte. Tal mediacdo se relaciona também a questdo da
reparacao, a ruptura de barreiras e preconceitos, a abertura de
espacos para corpos que, historicamente, foram silenciados
e violentados. O mediador nao apenas conduz o olhar para

uma obra, mas busca também expandir horizontes no ambito

relacional, direta ou indiretamente. Em uma perspectiva mais
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ampla, a mediacao cultural pode e deve abrir caminhos para
uma percepcao critica da normatividade, para o confronto
de narrativas, para o fomento do pensamento decolonial e
para a desestigmatizacdo do que é comumente considerado

“inadequado”.

H4 uma urgéncia em reconhecer que a mediacao cultural é,
em sua esséncia, uma mediacao afetiva - um trabalho que
precisa ser valorizado e, sobretudo, regulamentado para que
se possa, cada vez mais, promover rupturas e transformacdes
de forma segura. Ser mediador é entender, também, que
um corpo é mais do que um suporte fisico; é um veiculo de
significados, um territério onde se encontram e se chocam
diferentes vivéncias e realidades. E, ao mesmo tempo,
baluarte e intercessor — um espaco onde a comunicacio se
da nao apenas através da palavra, mas através da presenca,
do olhar, do gesto. Cada encontro é uma oportunidade de
desvelar, de tornar visivel o que muitas vezes € invisivel aos

olhos.

A mediacao cultural é um chamado, um compromisso que
vai além do simples ato de comunicar ou interpretar. E
um processo de construcao conjunta, onde todos os corpos
envolvidos - sejam eles os dos mediadores, dos visitantes ou
dos funcionarios - contribuem para a criacdo de um espaco
verdadeiramente inclusivo e transformador. O presente-
futuro da mediacao cultural depende, em grande parte, de

como esses corpos sao reconhecidos e valorizados.

A minha jornada no MAR tem sido uma fonte inesgotavel

de crescimento e transformacao. Aqui, encontrei um espaco
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que valoriza minha voz, que me desafia a olhar para
meus saberes com novos olhos e que me proporciona a
oportunidade de crescer como profissional da educacao, das
artes e como individuo que pauta as suas experiéncias por
meio da luta e do afeto. Este museu €, para mim, um lugar
onde minhas varias fatias podem coexistir de forma potente,
e onde acredito que é possivel caminhar coletivamente para

promover as mudancas que desejamos ver no mundo.

Por isso, é essencial que as instituigcdes culturais, como o
MAR, continuem a investir na formacao e valorizacao dos
mediadores, mas também que se comprometam com os
debates sobre a criacdo de politicas ptblicas que garantam a
dignidade e a seguranca de todos os corpos que participam
desse processo. O corpo mediador, assim como o espelho
que utilizei na performance, reflete e refrata as multiplas
faces da nossa sociedade. Cabe a nés, enquanto educadores,
mediadores e agentes culturais, continuar a disputa por
espacos onde todos esses reflexos sejam vistos, reconhecidos

e respeitados em sua totalidade.
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A Revolucao Inacabada da Sensibilidade
A arte e educacao na revolucao dos sentidos
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de sintese Chao-Corpo-Coracao’

Luiz Guilherme Vergara

Mas a revolucao da sensibilidade, a revolugao que ira
alcancar o amago do individuo, sua alma, nao vira senao
quando os homens tiverem novos olhos, novos sentidos para
abarcar as transformacoes que a ciéncia e a tecnologia vao
introduzindo, e intuicao para supera-las. Eis ai a grande
revolucdo “final”, a mais profunda e permanente, e nao serao
os politicos, mesmo os atualmente mais radicais, nem os

burocratas do Estado que irdo realiza-la.?

Dancar a palavra, cantar o gesto, fazer ressoar em todo
movimento um desenho da voz, um prisma de dicgoes,
uma caligrafia ritmica, uma cadéncia... em técnicas e
performances de muitos géneros narrativos e variadas
trelicas de enunciacao criativa dos jogos poéticos de
linguagem, reinventando os saberes estéticos em outras

diccoes, fraseados e nervuras poéticas.?
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Primeiramente, gostaria de expressar a minha gratidao
pelo convite e oportunidade para revisitar um percurso de
viradas entreabertas do sentido publico da arte que exige
um outro cuidar curatorial expandido pela desalienacao/
descolonizacao instituinte das confluéncias radicais
artistico-pedagégicas e sociais. Onde comecam os cuidados
com a vida publica da experiéncia artistica na sociedade?
Quais sao os corpos que cuidam dos interfluxos ao rés
do chao da vida publica das instituicdes de arte, museus e
centros culturais, como agentes cuidadores e geradores
de relampagos de afetividade das novas conectividades de
diferentes modos de saberes? Como cuidar da curadoria
do tempo, ou curadoria educativa*, como cronotopos® da
imaginacdo social e as interfaces artistico-pedagogicas sem
a separatividade colonial entre chao, corpo e coracao das
transformacGes humanas? Como as transformacoes socio-
ambientais atingem e estdo processando a integracdo entre
praticas curatoriais, artisticas e politico-pedagogicas das
instituices publicas da arte com a urgéncia vital do agora?
Como estao sendo cuidadas as interfaces/interfluxos sociais
e comunitarios que cruzam as novas institucionalidades
como lugar de acontecimentos solidarios de coletivizagao
do sensivel através de micropoliticas de escutas do chao,
do corpo-coracao de miultiplas vozes? A desalienacao
dos sentidos nas vozes de diferentes artistas-criticos ja
apontava para o corpo, nao apenas como Frederico Morais
argumentava - o motor das obras® participativas da antiarte
dos anos 60 e 70 —, mas para uma revolucao dos infinitos
modos de existéncia e geopolitica da sensibilidade que

transborda a desmaterializacao e desfazimento do objeto
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artistico dando lugar as estratégias e ativismos eco-ético-

estéticos da territorializacao da arte ao rés do chao.

Dessa trajetoria, a fenomenologia e a ética viva (Espinosa e a
poténcia dos encontros e afetos) oferecem lentes conectoras
do que poderia ser chamado como pragmatismo utdopico. O
deslocamento do foco dos objetos expositivos para a experiéncia
de interfluxos sensiveis entre arte, lugar e institucionalidade,
ressalta o viés curatorial-artistico-pedagogico no corpo-
coracao como mediador sistémico do acontecimento
artistico. A poténcia do lugar (placefulness”) se reconfigura
como situamento ativo das praticas estéticas relacionais e
micropoliticas, tendo o chdo-ambiente-territdrio social como

receptaculo gerador da co-criacao dialogal da arte.

A fenomenologia existencial é adotada aqui como abordagem
com foco nas relagoes entre lugar da criacido e criagdo do
lugar como institucionalidade das praticas micropoliticas
de dialogos e producao relacional de partilhas do sensivel.
Melhor dizendo, retoma-se a revolu¢ao da sensibilidade de
Mario Pedrosa®, reconhecendo sua abrangéncia politico-
curatorial-pedagodgica instituinte da importancia dos
corpos-chao-coragoes agentes (demiurgos para demos-urge -
cidadania, comum e urgéncia) dos processos e cuidados com
as reterritorializacdes e descolonizacdo dos afetos-escuta-
ressonancia de multiplas vozes. E possivel reconhecer a
emergéncia de uma nova ordem sensivel nas transformacoes
do mundo em processo, o que era chamado como exercicios
experimentais da liberdade?, ainda centrados em uma visao
humanista da excepcionalidade criativa do artista, vem

sendo esgarcado pelo sentido simétrico da coletivizagao,
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comunalidade do lugar da criacdo-com ou co-criacao
relacional como poténcia ética da participacao, apontando
para os corpos-fluxos e interfluxos de afetos encarnados em
cidadaniasdaspraticasarquitetonicasbioldgicaseambientais.
Assim, enquanto obras como os “Abrigos Poéticos” de Lygia
Clark, criadas nos tempos das torturas da Ditadura Civil-
Militar de 1964, antecipavam simbolicamente uma virada
para as experiéncias relacionais da arte como lugares de
resisténcias micropoliticas e encontros de compartilhamentos
e revolugodes sensiveis, as distopias da desmaterializacao
geradoras das desformas comportamentais contra os regimes
esteticistas-consumistas da arte manifestavam contra-fluxos
de resisténcia ética a sociedade do espetdculo, propondo
estruturas vivas de comportamento, de acolhimento e
convivialidade. Guy Debord registra essa condi¢do humana
que ainda vale para a crise contemporanea da economia
capitalista que atinge tanto as institui¢oes publicas das artes
quanto as da educacdo: quando “o espetaculo é o momento
em que a mercadoria ocupou totalmente a vida social... o
humanismo da mercadoria se encarrega dos ‘lazeres e da

humanidade’ do trabalhador...”.1°

Sem duvida, as viradas abertas pela contracultura, antiarte
e as estéticas existenciais e relacionais dos anos 60 contra a
sociedade do espetaculo da globalizacdo capitalista, resgatam
as relacoes corpo-lugar e acontecimento reconfigurado
como nostalgia pré-revolucao industrial, retorno da arte
para as micropoliticas do chao das interacées humanas.
Nesta abordagem, ressalta-se a ressignificacdo do coragio,

da inteligéncia sensivel indissociavel da coletivacdao, que
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atinge as ordens sistémicas das terapéuticas institucionais
(anti-museu, antimanicomial, escolas sem paredes).
Dessa mesma genealogia da arte-corpo-coragdo sao
reconhecidas outras poténcias vitais regenerantes do elo
cultura-natureza, atualmente apresentadas pelos discursos
contracoloniais como os dos indigenas Ailton Krenak, Davi
Kopenawa Yanomami, Sandra Benites, Joao Paulo Tukano
e Daiara Tukano. Essas vozes crescentes ativam diferentes
cosmopercepgoes, outras ciéncias, outras pedagogias, outros
modos de viver coletivos possiveis, resgatando arqueologias
da criacdo ancestral. O fenémeno humano, diante das
crises globais, nacionais e existenciais, enfrenta o beco
sem saida" para a sua reversibilidade original, apontando
para vivéncias fabulantes de encantamentos possiveis que
incorporam imaginarios emergentes de futuros na espessura
do presente ou cambalhota césmica, expressoes utilizadas
por Mario Pedrosa'?, no campo relacional, politico e social da
descolonizacao das instituicdes publicas das artes, ciéncias e

educacao.

Essa revolucao sensivel, inacabada, é hoje cantada,
performada, dancada por diferentes confluéncias espiralares
nao eurocéntricas, sejam das cosmopercepg¢oes indigenas,
sejam as do legado de matrizes africanas. Saudacbes a
Leda Martins que invoca a intermedialidade no corpo-tela,
movente, um “corpus cultural” que intervém, adere, atravessa
e é atravessado, passando a ser “locus e ambiente privilegiado
de inimeras poéticas entrelacadas do fazer estético”’> Esse
estado fenoménico geopoético e cosmopoético encontra

ressonancias entre uma escola-floresta do coracao com o
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sentido de entrecruzamento quiasmico - Eu-Mundo de
Merleau-Ponty - de multiplas transbordas entre visiveis e
invisiveis. Todas as vozes da descolonizacdo apontam para
a retomada do corpo-chao-coracdo como territério gerador
de afetos poéticos dos espacos de criacao de encontros da
diversidade espiritual-social-cultural em um novo multiverso
sagrado das artes. Os cuidados e as novas geracoes de
cuidadores curatoriais, artisticos e pedagogicos (demos-urge)
das novas institucionalidades estdo emergindo das zonas
micropoliticas de resisténcia e sensibilidade direta no mundo,
tal como nuvens de vaga-lumes emitindo sinais, ou trans-
portadoras de ressonancias vibrateis, relampagos tremulantes
de sinapses e simbioses ao rés do chao. Ainda assim, demos-
urge sao agentes da poténcia imaterial da revolucao sensivel,
que ainda de forma anacrbnica, pragmatica e utdpica,
abrem brechas “para transpor o horizonte das construcoes

totalitarias™s

Cabe também retomar a revolucao da sensibilidade que subjaz
inacabada como resiliéncia friccional das relacGes entre
arte e as estruturas residuais das colonialidades instituidas
pelo movimento dancante-fabulante das novas formas de
ativar pertencimentos mutuos a subjetividade-sociedade-
Natureza, que perfura e esgarca fendas através da cortina
dos valores éticos e estéticos hegemonicos da sociedade do
espetaculo. Cabe instituir o sentido do acontecer soliddrio de
Milton Santos'® para o fenomeno artistico gerador, conector
de comunidades de interfluxos cognitivos de maultiplos
corpos-saberes em estados poéticos de dobras e desdobras

multissensoriais de si mesmos como nds-outros-nds. A
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atualidade darevolugao sensivel de Mario Pedrosaapontapara
brechas de contrafluxos micropoliticos artistico-pedagogicos
instituintes de imaginarios para a ultrapassagem dos modelos
de comportamentos regidos pelo consumo de objetos e
valores estéticos universais da arte moderna impulsionados
pela acumulacao e espetacularizacao da cultura. No entanto,
a gravidade do contemporaneo esta carregada pelo peso dos
colapsos, dos riscos-abismos das urgéncias e demandas pela
descolonizacdo reparativa de todas as nossas instituicoes
artisticas, culturais e educacionais. O que ressalta ainda mais
a importancia de se rever continuamente as varias camadas
utopicas inacabadas de ontem e anteontem, mas também as
do amanha que tece a complexa trama do presente buscando
respiro vital da arte para as trans-formacoes sensiveis do

mutuo pertencer original-ancestral Humanidade-Natureza.

E dessa arqueologia ancestral do pertencer mutuo
Humanidade-Natureza que Silvia Cusicanqui resgata
da cosmogonia Aymara o saber pelo corpo-coracio —
Amuytania. O coragdo (corazon), chuyma, para as nocgoes
de saber Aymara, é indissociavel do compreender “las
vivencias y emociones que acompanan el acto del pensar”. A
dimensao do saber - Amuyt afia - aponta para uma revirada
ancestral de futuros regenerantes epistémicos e ontologicos
de ser-corpo-coracdo-Natureza, onde a acdo do coragdo é
totalmente corporal, territorial e cosmica: “Pode-se dizer
entdo que a respiracao e os batimentos cardiacos constituem
o ritmo desse modo de pensar. Falamos sobre pensar da
caminhada, do pensamento do ritual, do pensamento do
canto e da danca”.””



56

Devolver a sabedoria Amuytania, chuyma, o coragao, como
corpo-chao da arte é também devolver o fendmeno humano,
e os novos desenhos de organizacio social, como corpos de
infinitos corpos pertencentes a criacdo da Natureza. Assim,
devolver a arte a vida € trazer respiracio social ao canto-
danca, aos encantamentos compartilhados dos cantos-
fabulas de Angola. Significa também devolver a poténcia
originaria e ancestral da energia criativa vital a Terra, onde
o corpo é mediador do ato estético de oferenda, conector

cardiaco do Coracao-Gaia de multiplos corpos.

Tal movimento implica também em devolver igualmente a
arte a educacdo, como agir intuitivo por confluéncias dos
opostos complementares - de ser arco e flecha, relampago
e trovao. E urgente devolver o futuro do “ontem” que ainda
nao veio ao futuro originario da arte como experiéncia social
trans-portadora espiralar do tempo pelas varias emergéncias
fabulantes encarnadas nos artistas-curadores-educadores-
agentes produtores de terapéuticas sociais, e todos geopoetas,
poetas da terra, encarnados nos corpos-trans-mediadores.
A descolonizacao reparativa atinge os museus-escolas-
laboratérios publicos de cidadania cultural através da formacao
de novas geracOes de ativistas da revolucao da sensibilidade,
“conectores platonicos”, agentes demiurgos/demos-urges da
cidadania urgente, quase invisiveis, que agem como guardiaes
dos relampagos ao rés do chio, dos labirintos transtemporais

da vida publica da arte.

Quantos corpos demos-urges, conectores platonicos, sao

necessarios para cuidar da espessura e fluidez que se
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materializa nos interfluxos continuos do cronotopos (Lugar-
Tempo) do acontecimento poiético multissensorial de uma
obra de arte? Como adotar toda uma curadoria e exposi¢ao
como um corpo-territorio de multiplas obras e vozes? Como
instituir novos imaginarios pds-coloniais da necessidade
vital da arte® ampliando entrecruzamentos e confluéncias
simbioticas restaurativas de corpos-coragoes em colaboracoes
humano-nao humano-Natureza?

Essas indagacboes e implicacbes curatoriais-educativas
resgatam o sentido de guardides da sobrevivéncia dos vaga-
lumes, de Didi-Huberman, da espessura fugaz da revolucao
da sensibilidade inacabada que atravessa a floresta dos
corpos vibrateis de interfluxos de coragdes ao rés do chao.
Essa abordagem fenomenoldgica hermenéutica e existencial
aponta para os cuidados com as transformacoes em processo
no sentido curatorial de acolhimento pluriversal de producoes
artisticas-culturais-espirituais nao eurocéntricas como
zonas de confluéncias de sistemas de sistemas® polissémicos
regenerantes vitais e vibrateis de fabulacGes intrinsecas ao
acontecer solidario gerador de diferentes modos de saberes
e de existéncia. O cuidado com a complexidade do que
vem sendo acolhido em exposi¢oes como obras de arte que
vao além dos objetos expostos - visiveis, imantados por
praticas ritualisticas indigenas ou de matrizes africanas
- sao compartilhados ainda por sua epiderme superficial
estética, mas suas camadas profundas metafisicas, suas
cosmopercepgoes encarnadas de seres montanhas, rios e
reinos invisiveis nao sao acessiveis aos regimes de visualidade

espetacular da estética modeladora e modelada pela razao
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ocidental. Nessa opacidade transcultural, convocam-se os
representantes autorizados de cada manifestacao cultural-
artistica, os demos-urges (demiurgos), trans-portadores
dos estados de imanéncia e transcendéncia do materialismo
espiritual dessas obras, talismas cosmogonicos. Sao
exatamente nessas brechas inaugurais da descolonizagao da
sensibilidade que uma circulacao e transformacao de mundos
sensiveis estao emergindo, instituindo fric¢oes, confluéncias
de raizes profundas, nao ainda conscientes, na Terra e Cosmos

inseparaveis do Coracao, do corpo, Terra-Céu.

A descolonizacao das exposicoes, museus e bienais exige
uma nova configuracdo curatorial de acolhimentos e
cuidados com a multissensorialidade dos territérios de
afetos, de incorporacoes de pulsacOes sensiveis as conexoes
improvaveis das artes-ciéncias-espiritualidades fora dos
regimes hegemonicos da razdo ocidental, apontando para

os saberes do coracdo pleno (da sabedoria Amuytana) de




intuicdes palpaveis, da experiéncia e praticas poéticas do
pertencer mutuo entre infinitos modos de existéncia. A
retomada para os regimes encantatérios de conversiao e
confluéncia artes-ciéncias-espiritualidades conclama para as
poéticas da complexificacdo do infinito espiralar em corpos-
mediadores e trans-portadores de multiplas escutas-vozes.
Essa conclamacao ao corpo-Terra do acolhimento fabulante
de imaginarios de uma cambalhota cosmica contemporanea
encarna o devir ndo ainda consciente, pluriversal, de uma
cultura de sintese, poés-positivismo da razao analitica
ocidental. Essas zonas complexas de confluéncias de artistas,
pesquisadores, educadores e ativistas de diferentes saberes,
incorporam a revolugdo inacabada da sensibilidade através
da experiéncia direta com o acontecimento artistico como
agente de conectividades e entrecruzamentos em corpos
sensiveis, guardides de relampagos, vaga-lumes resilientes

da trans-formacao humana. Apesar de tudo, cabe ainda

acreditar na poténcia vital da arte como lugar gerado de
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afetos — abrigo poético regenerante de lampejos e interfluxos
de pertencimento e cuidados mutuos entre a extensdao da
Natureza no fenomeno humano e a co-criagdo humana como
fenomeno inseparavel da Natureza. Mas, para tanto, € preciso
romper com os regimes atavicos antropocentristas da cultura

patriarcal capitalista da violéncia.

Assim este texto reabre utopias inacabadas latentes no
contemporaneo. Revisitando o que Mario Pedrosa chamou
de anacronismo utopico, recoloca-se a arte e a educagao,
a curadoria educativa e suas instituicoes, diante desta
época de tantas ameacas a democracia; de nossa parcela de
responsabilidade na crise ambiental, ou crise do Antropoceno
ou Antropocentrismo; dos altos niveis de feminicidio; da
colonialidade eurocéntrica estruturada em suas diferentes
manifestacoes de intolerancia racial e religiosa. Adoto como
pragmatismo utopico a acao direta sobre a complexidade
da relacdo arte e transformacdo social pela confluéncia
provocadora de acontecimentos de sinteses sensiveis
pelo acolhimento das diversidades emergentes nas novas

institucionalidades dos museus.

Assim vejo o caso da composicao MAR - Escola do Olhar,
mobilizando a inseparabilidade das dimensoes éticas-
estéticas-pedagogicas intrinsecas a experiéncia da trans-
formacdo dos sentidos de lugar-corpo coletivo e o sentido
de lugar de trans-formacao da arte como escola-laboratério-
museu regenerante de futuros palpaveis do fenomeno vital
humano-Natureza. Entendendo que todo museu ou centro

cultural ligado a arte com+temporanea na realidade brasileira
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¢é desafiado pela urgéncia reparativa da cidadania (demos-
urge). Porém, opta-se pela descolonizagao radical desta escola
quando o “olhar ampliado pelo cora¢ao” é focado na educacao-
revolucao do sensivel (Pedrosa), como tal, ressonante intuitiva
da nao separatividade ancestral imanente-transcendente, da
arte como instrumento de sintese quantica da reversibilidade
do materialismo espiritual do corpo-coracao. Invoca-se a
revolucdo inacabada da sensibilidade pela espessura das
multiplas vozes do chao entre Terra-Céu do fenomeno

humano.

A fenomenologia assume a dimensdo de instrumento de
cuidados com os sentidos na educagao do olhar pelo coracao,
do ouvir pelo coracao, de toda a multissensorialidade centrada
no Coracdo (sabedoria Aymara do Amuytana, chuyma)
apontando para a experiéncia relacional corpo-lugar de
afetos intrinsecos a poténcia vital da origem da arte como
acontecer solidario. Cabe concluir esta escrita espiralar em
defesa da revolucao inacabada da sensibilidade pela ética viva
de Espinosa. A Escola do Olhar € instituida por praticas do
lugar da criacdo (placefulness), laboratério-escola da partilha
da matéria sensivel da arte pela producao e agenciamento
de encontros de afetos alegres geradores-irradiadores da
vontade de poténcia de agir. A revolucao sensivel é social.
A educacao radical e a liberdade experimental das artes sao
renovadas pelas zonas de confluéncias de corpos de multiplos
corpos, coracoes de multiplos Coragoes como sistemas de
sistemas trans-portadores de infinitos mundos pluriversais

de vida - humana e ndo humana.
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Corpos mediadores

Mirian Celeste Martins

O corpo tem alguém como recheio...!

A emocao nao diz “eu”: primeiro porque, em mim, o
inconsciente é bem maior, bem mais profundo e mais
transversal do que meu pobre pequeno “eu”. Depois
porque, ao meu redor, a sociedade, a comunidade dos
homens, também é muito maior, mais profunda e mais

transversal do que cada pequeno “eu” individual.?

Um corpo. Qualquer um. Por fora e por dentro. Histérias de
vida. Sonhos, desafios e fronteiras a vencer, por dentro e por
fora. Emocoes que nem sempre estao a flor da pele, como
canta Zeca Baleiro, mas nao sao apenas de um corpo, pois a

emocao nao diz “eu”!
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E € ai que a arte se instaura como algo que ao redor provoca
em mim emocoes. Podem ser simples como um “gostei” ou “é
horrivel”, ou “por que isso?”. Ou levar a profundas reflexdes
ou a uma vontade de também expor as proprias emocdes.
Pode ser que a superficialidade nem deixe o pensamento
entrar. Em corpo anestesiado, a arte s bate a porta, nao faz

eco para dentro.

Nesses delicados momentos de encontro entre obras, corpos
sensiveis, corpos anestesiados e distraidos, que emocoes
podem ser trocadas, que significados podem ser estendidos,
que repertorios podem ser ampliados? Como fazer nascer um
corpo coletivo que é construido em uma relacao desafiante no
que podemos chamar de mediacao cultural? Cultural, pois a
arte é parte dela. Mediacao, pois qualifica a acao que move
outros corpos para o encontro com a arte. Ou, pelo menos,
tenta ir além das informacoes, fugindo da explicacao que

Ranciére? considera como um ato embrutecedor.

Que corpo é esse que provoca, ou quer provocar encontros

com a arte?

Essa pergunta se transformou em convite para pensarmos
juntos no encontro que abriu o curso para mediadores, na
companhia de Luiz Guilherme Vergara. O tempo foi pouco
para tanta conversa, mas a pergunta se transformou em
imagens e textos dos participantes na cartografia coletiva de
um aplicativo* que agora todos podem acessar, mas nao mais

incluir imagens ou palavras.
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Imagem 1.

Escada-escola mediando
avida. Intervencao grafica
em fotografia do site specif
Escada-escola de Carmela
Gross, 2024.

67

A primeira imagem que abriu o convite para a cartografia
coletiva foi “Escada-escola” de Carmela Gross — um site
specific que compunha a exposicao “Arte a mao armada’”, em
2016, na Chacara Lane que integra o Museu da Cidade em
Sao Paulo. A proposta da artista era borrar os limites entre
arte e ensino e valorizar a “acdo lucida e ladica, pensar a
educacao como atividade livre e criadora”. A obra se tornou,
para mim, signo do que considero mediacao cultural e da
qual tomei a liberdade de criar uma outra imagem como um

gif que se move, pois mediagao é acdo, € movimento, é voar

COomo voa o pensamento...
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Uma escada que é escola! Nao uma escada que apenas liga
um lugar a outro - uma escola a um museu. E uma escada-
escola que exige certo esforco para chegar mais alto, para se
ter uma visdo mais ampla, aberta ao horizonte e ao mesmo
tempo aos territérios. Um olhar para o alto e para baixo,
para a imensidao das paisagens possiveis e para os detalhes
das delicadezas. Essa escada é também um convite para
um possivel trajeto que guarda a memoria de tantos outros

espacos onde a vida, a arte e a cultura acontecem.

Junto as duas imagens iniciais, da obra e da intervencao
grafica, seguem-se muitas imagens no aplicativo utilizado, ja
citado, completado por todos os presentes. O que as imagens
e textos nos dizem sobre corpos mediadores? O que € possivel

perceber a partir da riqueza do pensar coletivamente?

Na proposi¢ao de Vergara, os nossos sapatos se tornaram
quase uma instalacao no centro da ampla sala e se refletiram
na cartografia coletiva. Um aspecto muito especial do que
constitui um corpo mediador pode ser pincado a partir de
trés contribuicdes (imagem 2): o mediador é um andarilho
da arte e da cultura. Solas evidenciam os territérios como na
obra de Paulo Nazareth, um artista que também gera espagos
de convivio em suas agoes; fragmentos de um par de ténis
surrados desvelam o uso, a predisposicao para a caminhada;
a diversidade de calcados traz em si tantas subjetividades e
trajetorias, modos de ser, a disponibilidade para o que ha de
vir... Como mediadores, nao s6 percorremos muitas vezes os
mesmos espacos cotidianamente com nossas preferéncias

e outras descobertas pontuais e conflitos reflexivos, como
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Imagem 2.

“Andarilhos”. Foto-ensaio
composto pela obra/
objeto de Paulo Nazareth
e duas fotografias de
autores nao nominados,
2024.
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também vivemos paisagens tedricas de analises, historias
e interpretacdes fundamentadas, além de espagos da
imaginacao a que somos levados nos dialogos provocados.

No rizoma que se construiu com metaforas verbovisuais, é
possivel encontrar outros tantos rizomas, criar cartografias
buscando os nés de um plano comum, enredando e
costurando pontos que poderiam criar tantos outros bordados
conceituais. Com cuidado, retrabalhando o padlet como uma
tela aberta, uma cartografia construida coletivamente foi se
tornando um emaranhado de possibilidades. Lentamente,
com muitas duvidas e com trocas de agrupamento em alguns
momentos, foi possivel somar as imagens e construi-lo, aos
poucos, em cinco camadas de uma mesma paisagem (imagem
3). Espirais movem as camadas como uma danca, rodando
possibilidades, sugerindo outros desdobramentos, desvios e

convergencias.

Referéncias aos corpos mediadores formaram a camada mais
extensa. Obras de arte também se tornaram metaforas, assim
como as paisagens. Acoes mediadoras se constituiram como

uma outra camada. Um convite para multiplas leituras...

No territorio dos corpos (imagem 4), além dos pés
andarilhos, vemos maos que se comunicam e se conectam.
Corpos gravidos de oportunidades, corpos que mergulham,
que se relacionam. Corpos potentes, amigos, parceiros.
Corpos que recriam outras obras, como “Os Amantes” de
René Magritte ou o grafite trazido por Mariana Albuquerque
complementado pelo texto: “corpo mediador de Arthur Bispo



Imagem 3. “Cartografia por e de corpos mediadores”. Infografico a partir de anélise do padlet

“Corpos mediadores”, 2024.

71



72

Imagem 4.
“Corpos mediadores”

do Rosério. corpo que é artista ao mesmo tempo que € arte.
arte que é extensao de seu proprio corpo. poéticas do gesto
que transformam o imaginario em real”. Poéticas do corpo/
gesto sensivel que acolhe, que inquieta, que convida a estesia.
Obras de arte (imagem 5) remetem as metaforas, desde
a “Escada-escola” e a “Encruzilhada”, ja comentadas.
“Operarios”, de Tarsila Amaral, e “Mutirao”, de Jefferson
Medeiros, parecem apontar a poténcia do mediador como um




Imagem 6.

“Corpos mediadores em
acao”. Cartografias a partir
de analise do padlet “Corpos
mediadores”, 2024.
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Imagem 5.
“Arte como metafora”




5- Freire, Paulo. Pedagogia do Oprimido.
Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1987, p. 39.

Imagem 7.

“Territorios provocadores”.
Cartografias a partir de
analise do padlet “Corpos
mediadores”, 2024

4

operario da cultura. A decolonialidade é outra marca presente
na mediacdo cultural contemporanea, com a presenca de
dancas tradicionais e ancestrais com a forca africana, atenta

aos cuidados com uma curadoria critica e sensivel.

Mediacao cultural ndo €é um termo pautado na
fundamentacao tedrica, pois a fundacdo nasce da pratica,
na acao (imagem 6). Para Paulo Freire, “ninguém educa
ninguém, como tampouco ninguém se educa a si mesmo: 0s
homensseeducam em comunhao, mediatizados pelomundo™.
Do mesmo modo, em relagio a arte e a cultura, a mediacao

cultural se enriquece quando ha uma cuidadosa e sensivel

acao que move o coletivo. Mediadores que nos dao a ver os




Imagem 8.
“Conceitos em acao”.

Cartografias a partir de

analise do padlet “Corpos
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mediadores”, 2024.

reflexos do que vemos em noés, que compartilham emocGes,
ndo apenas nos museus, instituicoes culturais ou nas salas
de aula, mas também na acdo das familias, frequentemente
como aqueles que primeiro nos mostraram o mundo da arte
e da cultura. Assim, sensibilidade, acessibilidade e interacao
provocam experiéncias estésicas e producdo de sentidos,

tornando-se as palavras-chaves da mediacao cultural.

Duas outras camadas encerram esta cartografia coletiva, que

pode criar outros didlogos entre as imagens e palavras.

Paisagens focalizam territorios provocadores (imagem 7).

Espacos para encontros com a natureza que é alimentada:

s apomas iy b Barach e
bl
b s
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6- Martins, Mirian Celeste; Picosque,
Gisa. Mediagio cultural para professores
andarilhos na cultura. Sdo Paulo:
Intermeios, 2012; Martins, Mirian Celeste
(Org.). Pensar juntos a mediacao cultural:
[entre]lagando experiéncias e conceitos.

Sao Paulo: Terracota, 2018.
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raizes, agua e sol! O corpo mediador é estrada com horizonte
longinquo, é praia extensa, é acontecimento poético. Espaco
acolhedor ou opressivo? “O que te protege?” questiona
Rodrigo Maré. Pelas ricas linguagens da arte somos inseridos
em mundos as vezes distantes, nos enredamos em vidas
que nao sao as nossas, em pensamentos e concepgoes que
também nos inquietam. Mas nao € sé pela arte, é também
pelo cotidiano, tal qual uma feira de rua. E também pelo
espaco organizado para a acao contemplativa como as pedras
harmoniosamente colocadas como vemos na imagem 7. Sdo

territérios provocadores.

Concepcoes de mediacao que estdo presentes em todas as
camadas se apresentam de modo mais direto com conceitos-
chave (imagem 8). A troca e bate-papo siao palavras-valises
para o dialogo que também pressupde a escuta “como espaco
para criacdo com recursos que transbordam o real”, como
escreveu alguém... A obra é vista como provocadora per si, mas
ha um aviso: “Atencao: percepcao requer envolvimento”, por
isso proposicoes como nutrigdo estética, objetos propositores

e curadoria educativa sao conceitos que venho trabalhando.b

O mediador aparece também como operario da arte e
da cultura, questionando-se sobre seu valor e seu ganho,
afirmando, ainda, que “Quem faz a Bienal é o educativo!”.
Revelam-se, assim, os desafios e as disputas quando olhamos
para as instituicOes, seus curadores e educativos. Sabemos
que as verbas sdo obtidas justamente pelo trabalho educativo,
inclusive com a criacao de materiais distribuidos aos escolares

e seus professores. Por isso, a Escola do Olhar é um imenso



7- Dewey, John. Arte como experiéncia.
Sdo Paulo: Martins Fontes, 2010.
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ganho e valoriza o Museu de Arte do Rio com seus projetos

inovadores e acolhedores de seu entorno.

Alguém lembrou de quando Luis Camnitzer organizava
uma exposicao e se ocupava com a proposta de um material
pedagogico e ouviu do curador que aquilo era desnecessario
pois 0 museu nao era uma escola. Em resposta, criou uma
frase exposta em varios museus do mundo: “O museu é
uma escola. O artista aprende a comunicar-se. O publico
aprende a fazer conexoes”. Nao sei dizer se a comunicagao €
a necessaria aprendizagem do artista, pois ele se comunica
pela propria obra, e ela nos convoca a descobrir o que fala
a cada um de n6s. Embora nao sejam necessarias a todo o
publico, certamente as conexoes serao mais intensas se os
mediadores estiverem pensando juntos, criando espacos de
troca e de ampliacoes possiveis, indo além de informacoes ou

de “aulas” sobre obras, artistas, ismos...

Corpos, acbes, concepcoes, paisagens, arte! Camadas que
marcam o DNA mediador que nunca estao prontas para a
acdo, pois cada grupo é um grupo, cada exposi¢cao é uma
exposicdo, cada experiéncia é uma experiéncia estética,

conectada a vida, como nos ensina Dewey.”

Ao terminar este texto reflexivo, agradeco a todos que
participaram desta cartografia, pois me fizeram viver e pensar
um outro modo de refletir sobre os corpos mediadores,
compartilhando emocGes e sentindo também os recheios

sensiveis, criativos e implicados de corpos mediadores.

E para vocé leitor, que corpo é esse que provoca, ou quer

provocar, encontros com a arte?



mediador no esp

co-tempo?
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E por falar em inclusao
Isabel Portella

Incluir talvez seja o verbo com maior amplitude de
entendimento que conheco. Inclusaoserealiza principalmente
na diversidade, na potencialidade do dialogo entre corpo
e ambiente. E, partindo desses pontos, sdo infinitas as

possibilidades.

Como pessoa com deficiéncia, musedloga e doutora em
Critica de Arte, posso hoje, com tranquilidade, falar sobre
questoes relativas a acessibilidade em ambientes culturais.
Quando mergulhei no trabalho de inclusao institucional
percebi o quanto o significado dessas acoes esta muito além
do entendimento, da acolhida e da preparaciao do espaco.
E preciso que ndo existam restricdes, impossibilidades,
para que todos possam participar com igualdade. Nao
podemos aceitar entradas “especiais”, lugares separados,
impedimentos estruturais nos locais abertos ao publico

“em geral”. Todos precisam de um territério aberto, com as
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mesmas possibilidades para descobertas e experimentacdes.
Nao podemos mais admitir as legendas “favor nao tocar”,
pois existem pessoas que enxergam com as maos. Nao é
possivel que os textos explicativos estejam fora do alcance
visual pois existem pessoas de baixa estatura ou cadeirantes
também interessadas na leitura. Acima de tudo é necessario
pensar em desenvolver uma experiéncia em que, através do
tato, audicao, olfato e paladar, o visitante tenha uma fruicao
completa. Todo seu corpo precisa participar, precisa ser

tncluido para que a obra esteja finalmente concluida.

Essa nova abordagem, trazida por diversos artistas nos
anos 70, foi importante no sentido da aproximacao do
espectador com a obra de arte. Barreiras foram rompidas,
protocolos foram quebrados, abrindo espaco para o convivio
entre a autoria e o receptor. A vivéncia estética esta além
da experiéncia meramente visual, convidando a participar,
a criar junto, a complementar. Novas legendas foram
acrescentadas nas obras e passaram a dizer, com intimidade,
“favor tocar”, “favor cheirar”, “aproxime-se”. Nao basta olhar
a obra, que ji nio segue a logica da visualidade pura. E
necessario penetra-la, atravessar as camadas de sentido para

entender e vivenciar.

E por falar em inclusdo, essa é a nocao que queremos nos
museus e espacos culturais. Nao podemos mais ver o futuro
repetindo o passado, excluindo quem mais precisa usufruir
da arte. Abrir portas e novos espacos € preciso, mas entender

necessidades e agir, exige mais, sempre mais.
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Uma chamada a acao

Rita Valentim -




uma revolucdo que comeca na delicadeza da
observacao dos fluxos da cidade, do didlogo entre a
diversidade de corpos e os ambientes culturais. que
comeca na percepcao das auséncias. um convite: a
voce que lé, que tome sua posicao para movimentar
as estruturas e promover o acesso no seu campo de
pesquisa, trabalho e vida - o que voce pode fazer hoje

para eliminar barreiras do acesso?

se arte € vivéncia, arte € vida! que essa compreensao
amplie a percepcao sobre as possibilidades de
experimentacao da arte. que amplie a percepcao de que
fomentar a producao artistica é fomentar a vida em

toda sua diversidade.

busquemos, enquanto trabalhadoras e trabalhadores
da cultura e da educacdo, processos educacionais,

curadorias e museologias para a vida!



-

voy,
-
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Arte no Banco da Praca
Arte no Banco da Escola

Andréa Hygino

Quando recebi o convite para participar de uma das mesas
do curso de mediadores do MAR, cujo debate giraria em
torno dos temas democracia cultural e acessibilidade, me
concentreino exercicio de lembrar e refletir sobre as situagoes
em que minha pratica havia incidido mais diretamente
sobre essas questdes. Na ocasido da formacdo apresentei
trés projetos dos quais participei recentemente. Todos eles
realizados em parceria, em rede, o que jaA me parece um
ponto essencial quando se fala na construcao de politicas
para democracia cultural. Neste texto decidi me concentrar
em apenas dois deles. Tomando certa distancia temporal
entre o que foi vivenciado, consigo melhor elaborar sobre as

experiéncias nesses dois projetos.

Penso que observar essas duas situagoes seja proveitoso pelo
modo propositivo que estas se colocam diante do problema

da setorizacao cultural que impossibilita que todo e qualquer
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publico acesse toda e qualquer producao de arte. Nesses
pequenos estudos de casos, enxergo solugoes e alternativas
sendo elaboradas e levadas a efeito para promover encontros
entre arte e o publico fora dos eixos centralizadores do
circuito de arte contemporanea. Encontros com a producao
de artes visuais que se dao fora do museu ou longe do eixo
geografico que concentra os aparelhos culturais das cidades.
O trabalho em rede e o carater de mobilidade/itinerancia
me parecem chaves de leitura interessantes na observacao
desses exercicios democraticos de arte e educagido. Vamos a

eles.

Projeto Casa Publica

O projeto de intervencao urbana “Casa Publica’, idealizado
pelas artistas Mariana Paraizo e Mery Horta, é uma
iniciativa que impulsiona a circulacdo da producao de
artistas contemporaneas em espacos publicos de diferentes
pontos da cidade do Rio de Janeiro. Durante cada edicao do
projeto, artistas sdo convidadas a realizarem intervencoes
no espaco de 3 pracas publicas com duracao de um dia. Em
sua primeira edi¢ao o projeto ocupou as pracas Saens Pena
(Tijuca), Praca Guilherme da Silveira (Realengo) e Praca
Maua (Centro), durante um fim de semana (sexta, sabado e

domingo).

Este ano fui convidada a participar da segunda edicao
do evento ao lado da artista Mariana Maia e das artistas
idealizadoras, Mery e Mariana. Durante osdias 5, 6 e 7 de abril
ocupamos a praca Afonso Pena (Tijuca), Praca XV (centro) e

Praca de Realengo, respectivamente, com intervencoes que
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convocavam a participacao do publico e/ou a relacao com
o espaco urbano. Na ocasido realizei os trabalhos inéditos
“Domingos, feriados, Rios e Marés” e “Quarador”, que
consistiam em dezenas de camisas escolares da rede publica
municipal molhadas, dispostas para secagem em varais, ou

esticadas no chao em posicao usada para quarar roupas.

Um aspecto importante do projeto era o da presenca de
cada artista durante todo o tempo de duracao da ocupacao,
em contato direto com o publico, ativando e mediando a
relacdo com os trabalhos. Uma dinamica que é pouco usual
na rotina de uma artista, que no contexto de uma mostra
nao estd continuamente presente no espago expositivo.
Estar presente na ocupacdo como artista-mediadora me
fez experimentar e perceber a poténcia que cada trabalho
adquiria na relacao com o publico pelo simples fato de estar
ocupando o espaco que este mesmo publico ja habitava
e utilizava cotidianamente: onde adolescentes vinham
conversar depois das aulas, criancas eram trazidas pelos pais
para andar de bicicleta, trabalhadores do entorno vinham
descansar em sua hora de almoco, consumidores iam

procurar produtos na feira.

Ocupar o espago publico da vida cotidiana, espaco livre
da sacralidade dos museus e centros culturais, me parece
uma dessas estratégias importantes de serem observadas. A
producdo artistica contemporanea indo até onde o publico
esta, ocupando os bancos das pracas. Esse deslocamento
simples foi o ensejo para que muitas conversas fossem

iniciadas, dialogos com pessoas que simplesmente nao
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optariam por passar seu tempo livre no museu, ou nao se
sentiriam aptas a falar sobre arte, mas que no espaco da
praca se sentiram confortaveis em tecer longas conversas
com as mulheres artistas sentadas confortavelmente em suas
cadeiras de praia ou no banco da praca. Enquanto os museus
nao se tornam lugares de conforto e acolhimento, talvez as
pracas que os avizinham (Praca Maua, onde estao situados
0 MAR e o Museu do Amanha; Praca XV, ao lado do Paco
Imperial; Aterro do Flamengo, onde esta situado o MAM;
Cinelandia, proxima ao Museu Nacional de Belas Artes)
sejam pontos interessantes de encontro, de permeabilidade
entre as instituicoes e toda gente que circula na rua. Pontos
para onde as instituicoes poderiam se expandir com mais
frequéncia. Quantas outras conversas talvez possam surgir

quando experimentarmos a praca como lugar mediador?

Outro aspecto crucial e inerente ao projeto “Casa Publica”
€ o fator de circulacdo na cidade. Nas duas edigoes ja
realizadas, a itinerancia artistica percorreu espacos da
cidade distantes do aglomerado de aparelhos culturais da
Zona Sul e Centro, como foi o caso da ocupacdo das pracas
em Realengo, na zona Oeste do Rio (areas de onde muitas
artistas participantes sdo oriundas). Este movimento ja é
claramente uma estratégia de circulacao de certa producao
artistica que ainda frequenta com muitas restrices certos

pontos da cidade.

Projeto Pio e prensa
Desenvolvi o projeto “Pao e prensa” durante uma residéncia

no Ja.ca. Centro de Arte e Tecnologia em Nova Lima (MG),
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em marco de 2023. O projeto tinha como cerne a construgao
de relacoes entre o atelié e a sala de aula, a criacdo de uma
continuidade entre o espaco que receberia para trabalhar
durante a residéncia e alguma escola publica vizinha. E

assim foi feito.

Contando com os esfor¢os da equipe do Ja.Ca., que antecipou
certas negociacoes antes mesmo da minha chegada e fez
contato com a Escola Municipal Benvinda Pinto Rocha,
pude realizar ali minha vivéncia artistico-pedagogica. “Pao
e prensa” consistia em um ciclo de oficinas de processos
graficos e culinarios, pensando a relacao entre esses fazeres e
a escola, e uma exposicao ao final do projeto. A jornada de 4
encontros semanais (1h30min a 2h de duracio) foi realizada
junto a duas turmas de 52 ano, durante os horarios das aulas
de artes do professor José Dias, que gentilmente abriu sua
sala de aula para abrigar o projeto. Os 2 primeiros encontros
se deram na sala de aula, que foi transformada em um
atelié de gravura circunstancial. O 32 encontro, por sua vez,
aconteceu no refeitério da escola e tinha como proposi¢ao
a feitura de paes alfabéticos (paes em formato de letras).
Juntas, eu e as criancas lemos a receita, misturamos os
ingredientes, sovamos a massa e a modelamos em formatos
de letras cursivas, untamos as travessas e colocamos os paes
no forno. Depois de assados, comemos juntas no refeitério.
Ao final das oficinas, no 42 encontro, fizemos uma exposicao
de trabalhos e registros dos processos realizados durante
a jornada. A exposicao foi montada dentro da Kombi do
Ja.Ca., que ficou estacionada proxima a quadra da escola
durante todo o turno da manha para receber a comunidade

escolar.



Pensando sobre todo esse processo de residéncia, percebi
que “Pao e prensa” havia sido o primeiro trabalho que
realizei onde assumidamente a obra a ser produzida era, de
fato, uma aula. Nesses anos todos pesquisando e pensando
a intersecdo entre arte e educacdo, entre minha pratica
artistica e docente, esses dois campos nunca me pareceram
tao unidos como nesta ocasido. Durante aquele més de
residéncia, onde planejei cada dia de oficina, pesquisei
materiais, dialoguei com a direcao da escola, conheci as salas
de aula, o refeitdrio, aprendi a fazer pao... O trabalho de arte

que estava sendo criado, vivido/experienciado, era aquele
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“plano de aulas”. E, por conseguinte, posso dizer também
que aquele era um trabalho para um site specific: a sala de
aula. E ai ja ndo se tratava mais de uma exposi¢cao no museu,
na galeria, nos centros culturais. Importante pontuar que
essa concentracao de aparelhos culturais estava localizada
na cidade vizinha a Nova Lima, Belo Horizonte, a 1Th30min
(de viagem de Onibus) de distancia da Escola Municipal

Benvinda.

Finalmente, a autoria ja ndo era s6 minha, mas do grupo
de estudantes que compartilhava aqueles fazeres comigo.
Uma aula/mediacao nunca se faz sozinha. Ainda que exista
um plano inicial formulado pela professora/mediadora,
quando o acontecimento aula/mediacao se da, esse plano é
transformado, modificado por cada pessoa, pelo coletivo, no

encontro.

Diante das dificuldades de acesso que impedem estudantes
de fazerem visitas frequentes ao museu, de acompanharem
a programacao das exposicoes, e considerando o proprio vao
existente entre a producao de arte contemporanea e o piblico
nao especializado, considero que “Pao e prensa’ oferece
certas pistas para criacdo desse didlogo. Uma obra-aula,
feita para o espaco da escola, sendo criada por estudantes,
artistas e professores, que possa produzir fruicao estética
e pensamento critico fora da esfera do atelié ou do museu.
Uma estratégia para que a producao de arte do nosso tempo
esteja presente na vida cotidiana da comunidade escolar de
modo que, a longo prazo, ja ndo haja mais a sensacdo de
nao pertencimento e desconexao por parte de estudantes
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ao adentrarem uma galeria expositiva e se depararem com
trabalhos em técnicas nao tradicionais, por exemplo. E para
que a instituicdo museu nao pareca ausente desse sistema,
digo que a responsabilidade de pavimentar esse caminho
em direcdo a escola cabe aos museus, criando parcerias e
vinculando sua equipe educativa aos processos na escola. Se o
caminho da escola até o museu enfrenta tantas dificuldades,

talvez o caminho inverso seja mais viavel.

Tudo que venho dizer aqui ja tem sido realizado por tantas,
tantes e tantos artistas-professores/as e artistas-mediadores/
asem seus respectivos campos de atuacao, criando suas obras-
aulas e obras-mediacoes e fazendo os trabalhos circularem
na rua. Artistas-educadores como Renata Sampaio, Augusto
Leal, Jandir Jr., Antonio Amador, André Vargas, Mery Horta,
Mariana Paraizo, Alexandre Paes, Daniela Seixas, Robnei
Bonifacio, dentre outras, outres e outros. O que falta talvez
seja a devida atencao institucional, o olhar que observa esses
processos e os incorpora aos programas dos museus, escolas/
universidades e dos espagos publicos municipais de modo

continuado.

Criar pontes entre as producoes artisticas e o publico de
maneira democratica exige movimentos de circulagdo para
fora de eixos convencionais e especializados em arte. Um

trabalho de base que pode comecar pela escola e pela praca.
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A rua como objeto
de mediacao

Alex Teixeira

Ninguém sabe mais sobre a Praca Maua do que eu
Ninguém sabe mais sobre a Praca Maua do que eu

Ninguém sabe mais sobre a Praga Maua do que eu
Ninguém sabe mais sobre a Praca Maua do que eu

Ninguém sabe mais sobre a Praca Maua do que eu

Ninguém sabe mais sobre a Praca Maua do que eu
Ninguém sabe mais sobre a Praca Maua do que eu
Ninguém sabe mais sobre a Praca Maua do que eu

Ninguém sabe mais sobre a Praca Maua do que eu

Ninguém sabe mais sobre a Praca Maua do que eu

Ninguém sabe mais sobre a Praca Maua do que eu

Ninguém sabe mais sobre a Praca Maua do que eu
Ninguém sabe mais sobre a Praca Maua do que eu
Ninguém sabe mais sobre a Praca Maua do que eu
Ninguém sabe mais sobre a Praca Maua do que eu

/homem de bike - praca maua - zona portuaria/
97



scorn |
ey

Participantes do Curso de
Mediadores da Escola do Olhar
na Praca Maua.

98
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Tarde de sabado, dia 6 de julho de 2024
Praca Maud, Zona Portuaria da capital fluminense

Eu havia acabado de comentar com o grupo de participantes
do Curso de Mediadores sobre um trecho do artigo
“Coreopolitica e coreopolicia’, do ensaista e curador
independente André Lepecki, onde o autor cita que alguns
jovens negros californianos haviam sido abordados pela

policia norte-americana apenas por estarem parados na rua.

Numa esquina da cidade de Oakland, Califérnia, quatro jovens,
negros, se agrupam numa esquina. Chove. O carro preto e branco
da policia logo aparece. Para. Investiga, pois ficar parado numa
esquina, em muitas cidades norte-americanas, é infracdo que
pode levar a cadeia. Para a seguranca de todos, diz o discurso
coreopolicial, o melhor é desconfiar dos agrupamentos parados,
principalmente de jovens cuja cor da pele for mais escura. £
que agrupamentos deslocam e ocupam o espago de circulagdo.
E assim ocupam o tempo também. E quem ocupa o tempo,
marca, determina e orienta o ritmo de cada espago. Ou seja, faz

coreopolitica. (Lepecki, 2011, p. 58)!

Em didlogo com essa ideia de quem ocupa o tempo, marca,
sugeri que a turma refletisse sobre quais corpos costumam
cruzar nos caminhos cotidianos, assim, parados nas ruas,
nos bares e esquinas. A resposta seguida foi: homens,
homens idosos, sdao sempre homens, homens. Emendei
comentando que de fato as ruas sdo muito marcadas por

corpos masculinos, em geral cis heteronormativos, que por



100

vezes se consideram as autoridades do pedaco, aqueles que
podem legislar, falar, articular ou pensar sobre o territorio.
Mas nem todos os corpos correspondem a esses indicativos.
Alguns sao marginalizados, tidos como suspeitos — como é o
caso na citacao do Lepecki —, e isso tem uma relacio direta

com o racismo estrutural.

O fato é que a cena que se seguiu apos esse didlogo parecia
orquestrada, ensaiada mesmo. Um homem de meia idade
surgiu pedalando uma mountain bike, e do nada se aproximou

do grupo vociferando a frase que da inicio a esse texto:
Ninguém sabe mais sobre a Praca Maua do que eu

Estavamos numa grande roda. Eramos cerca de 70 pessoas. O
sujeito da bike rodeava a gente, e numa escala vocal crescente,

deixava escancarado que ele era/ou se sentia a voz da Maua.

Proponho essa introdugdo no sentido de refletir sobre os
desafios que o ritmo da cidade impOe nos processos de

mediacdo cultural em espaco publico.

Mediacao a partir de lugares-testemunho

Trabalho muito instigado pelos eixos memoria-territério-
direito a cidade-fabulacdo, e pensar a rua como objeto de
mediacao significa mediar sobre e com lugares-testemunho,
imaginando que todos os espacos sao carregados de historias,
sejam as oficiais ou as ordinarias, que, particularmente, sao

as que mais me interessam. E aquilo que vai para além do



2- Foto de Gustavo Azeredo, que abre a
reportagem “S6 de onda na Praca Maua:
pular na Baia de Guanabara vira febre
entre os meninos do centro”, assinada
por Bruno Alfano no Jornal Extra em

dezembro de 2015. Disponivel online.

3- Foto de Marcia Costa para Agéncia O
Globo. Na foto é possivel ver 12 criancas,
todas negras, brincando e se banhando
no Chafariz que ficava localizado na Praca
Cardeal Camara, na Lapa. Disponivel

online.
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que se vé, para além do que estad dado. Ao mesmo tempo,
curto friccionar passado e presente, propondo sempre borrar

€ssas margens.

Iniciei tal encontro na manha de sdbado, ainda na sala da
Escola do Olhar, fazendo uma apresentacao pessoal menos
formal do que a que havia sido lida pela Priscilla Souza,
educadora de projetos do Museu de Arte do Rio e mediadora
da mesa “Confluir espacos de mediagao”, que dividi com a
educadora indigena Martinha Guajajara. Contei que o meu
desejo primario, aos 10, 11 anos de idade - antes de me
encantar pelo teatro - era ser jogador de futsal, mas precisei
pendurar as chuteiras precocemente, apesar da insisténcia,
pois tinha pouquissimas habilidades com a pelota. Foi uma
forma de entrar no tema da mediacio, explicando que tudo
na vida é sobre mediacdo. Dos conflitos condominiais a
edicdo do Jornal Nacional, dos malucos saindo na porrada
no shopping chao ao educativo do museu. No caso da minha
mini biografia, optei por fazer essa mediacdo de maneira

intimista, pessoal.

Pensando nessa relacdo da rua como objeto de mediacao,
propus uma analise de trés imagens captadas em diferentes
temporalidades na regido central do Rio de Janeiro.
A primeira delas apresenta alguns meninos negros se
divertindo as margens da Baia de Guanabara, teoricamente
num espaco proibido para a pratica de mergulho.? A segunda
também mostra um grupo de jovens se banhando, dessa
vez no antigo chafariz dos Arcos da Lapa.? A tdltima, que

pode ser vista abaixo, € um frame do documentario “Cidade



4- O documentario “Cidade ambulante”
foi realizado no verdo de 2024 por Alex
Teixeira e Victor Belart, através da
plataforma Cidade Pirata. O projeto é
inspirado no artigo “Cidade Ambulante:
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culturais do Rio de Janeiro”, escrito por
Cintia Sanmartin Fernandes, Flavia
Magalhaes Barroso e Victor Belart e
publicado na Revista Mediagao (2019).
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ambulante™, onde a vendedora Rejane Oliveira posa ao lado
de seu carrinho de cameld. E qual a relacao entre essas trés
imagens? A resposta é simples. Essas fotografias exibem uma
cidade mediada fora do discurso hegemonico da cidade-
mercado. Ou, a sintese de uma frase iconica do teatrdlogo
Amir Haddad: “A cidade é pra quem vive nela, ndo para

quem vive dela”.

Partindo do livro “Dos meios as media¢es: comunicacao,
cultura e hegemonia”, de Jesus Martin Barbero?, cruzando
com as escrevivéncias de Conceigao Evaristo ¢, atravessando as
referéncias da publicacio “Performances do tempo espiralar:
poéticas do corpo-tela”, de Leda Maria Martins 7 e conectando
com o artigo “Corpografias urbanas” da urbanista Paola
Berenstein Jacques®, propus ao grupo um trabalho de campo
na Praca Mau4, onde eles puderam experienciar esquemas de
mediacao relacionados as minucias do cotidiano. Foi nesse
contexto que fomos atravessados pelo senhor de meia idade
da mountain bike. A conclusao que tiro? Atividade na pista,
sempre, escuta ligada e habilidades socioemocionais ativas.
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Vendedora Rejane Oliveira em cena no documentéario “Cidade ambulante”.

Foto de Victor Belart/Cidade Pirata






1- Marco, aqui, o uso consciente do
pronome feminino em meu texto, com o
qual me identifico e, portanto, de onde
parto e para onde enderego minhas

reflexdes, pensamentos, impressoes.
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Meu corpo mediador:
relatos afetivos

Clarice Saisse

Meu processo de escrita sempre comeca antes da escrita em
si. A partir do momento que sei que vou escrever, passo a
prestar mais atencao nos detalhes e no que me cativa, entao
no momento da escrita, tudo se encontra para formar o texto.
De certa forma, acho bonito pensar em como o momento
da escrita é, portanto, um momento de encontro. Entre os
detalhes aos quais me pus sensivel dias ou meses antes, com

as palavras e com vocég, leitora.!

O primeiro encontro nesse caso foi com as palavras corpo,
educadora e mediacdo. O que costurou todas essas palavras
para mim foi a leitura de um texto do Rubem Alves presente
no livro “Pedagogia dos Caracéis”, quando ele diz sobre a
possibilidade de se tornar libélula. O que ele disse nao tinha

relacdo direta com as palavras ou as questdes as quais eu
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estava atenta, mas me trouxe a pergunta: “‘como o corpo

mediador pode se tornar libélula?”.

E o que isso quer dizer? A edicdo do Curso de Mediadores
de 2024 trouxe como ponto central a pauta do corpo da
educadora que realiza a mediacdo e era do meu interesse
perceber de que forma eu, estando educadora, poderia ir
até os meus horizontes, levar os participantes do Curso aos
seus horizontes e, desse lugar, ir um pouco além. E isso
que significa para mim um corpo mediador que se torna
libélula. Me preocupou o quanto poderia soar romantizado,
mas se trata de uma metafora para pensar as limitacoes ou
dificuldades de uma mediadora no cerne de seu corpo e como
desse centro, a educadora se permite espiralar em novas

possibilidades. Se tornar libélula.

Diante dessa metafora, desejo compartilhar uma experiéncia
de mediagao que ocorreu durante o Curso, em uma atividade
proposta pelas educadoras Mariana Maia e Isadora Machado.
A proposta de atividade foi dividida em dois dias: no primeiro,
diferentes grupos criaram objetos a partir de uma provocacao
e no segundo dia, levamos os objetos para a rua, cada grupo
em um lugar diferente no entorno do Museu de Arte do Rio,

como o Cais do Valongo ou a Praga Maud, por exemplo.

Os grupos foram sorteados e o meu ficou com um beco
préoximo ao Museu. Tudo que conseguia pensar era “como vou
fazer uma mediacao a partir de um objeto muito particular
em um beco?”. Entre algumas trocas, uma senhora passou por

nos e disse algo sobre nosso objeto ser um presente. Uma das
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integrantes do grupo a convidou para chegar perto e a partir

disso essa senhora se abriu conosco sobre como se sentia
sozinha em diversos aspectos: do cuidado, da sua prépria
vida social, a falta de convivio com as pessoas. O objeto que
construimos e o convite a mediacao tornou esse momento
possivel. Antes de se despedir, ela disse que havia saido para
comprar remédio para dor de cabeca, mas que conversando

conosco, a dor passou.
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Nenhumaoutramediacio querealizamosno diaproporcionou
um momento de abertura emocional como aquele, e acredito
que essa sensibilidade s6 foi possivel porque durante a
atividade, ao fim de cada mediacdo realizada, busquei
incentivar os participantes a desenvolverem diferentes
aspectos de suas mediacoes, espiralar de seus centros. Até que
se sentiram prontos para acolher aquela senhora de maneira
mais profunda e entender como poderiam criar espago para
que ela se abrisse conosco. Para mim, foi um momento em

que meu corpo mediadora foi libélula.

Nem todas as mediacOes sao assim, uma abertura tao
disposta de ambas as partes, mas penso meu exercicio de
educadora e mediadora, como um envolvimento sensivel do
corpo, a mediacao para mim demanda a entrega. E entregar
se realiza de diversas maneiras, me movendo, convocando
o publico a se mover, utilizando a fala, escolhendo minhas
palavras, me comunicando através de gestos ou da linguagem
corporal e entao, recepciono, acolho, escuto, percebo. Mediar
¢ como uma danca, me pede que esteja atenta ao publico e
aos seus interesses, desejos, mas também atenta aos meus
proprios interesses e desejos, para que os dois se atravessem
e confluam em um ponto comum. Ainda estou aprendendo
como fazer isso e aprendo mais um pouco a cada mediacao
que realizo, assim como meu grupo foi aprendendo a cada

ativacao que participou.

Para entender melhor o que possibilitou os participantes
realizarem uma mediacdo como a que relatei, é preciso

considerar os conhecimentos prévios que trouxeram consigo
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mesmos, mas principalmente, a trajetéria de construg¢do do
proprio Curso: o que me leva de volta ao primeiro dia. Os
participantes foram recebidos pela manha com a aula magna
de Luiz Guilherme Vergara e Mirian Celeste Martins, tendo
a oportunidade de os escutar e ampliar seus repertérios a
respeito da mediacdo. De tarde, em todos os dias do Curso,
foram realizados o que chamamos de Ateliés Educativos e em
cada dia, uma dupla de educadores os conduzia a partir de

um tema.

O primeiro dia de Atelié foi idealizado e realizado por
mim e pela Brune Ribeiro, chamado “Desvelar curadorias
educativas”. Entendendo que ficamos responsaveis por abrir
os dias de Ateliés, meu principal direcionamento foi o de que
pudéssemostrazer elementos-base daeducacao museal. Desse
modo, dividimos as pessoas cursistas em grupos através de
uma dinamica em que perguntamos “o que é mediacao para
voce?”, com seis opgoes de resposta (intervencao, dialogo,
participacao, experimentacdo, relacdo e estratégia). Cada
palavra criou um grupo diferente, de modo que ja separamos
os participantes de acordo com suas afinidades a respeito do

que pensavam que era a mediacdo para eles.

Nossa tarde teve duas etapas e apés a divisao em grupos a
partir das palavras-chave, cada grupo teve um educador os
auxiliando. A primeira etapa, com os grupos formados, era
que cada integrante se apresentasse brevemente e dissessem
o motivo pelo qual escolheu aquela palavra, iniciando
assim, uma reflexao aprofundada sobre a pergunta geradora
e a palavra escolhida. Durante a conversa, o educador
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responsavel apresentava outras perguntas orientadoras como
“o corpo media?”; “o corpo faz curadoria?”; “quais sdo os
atravessamentos do corpo?” e “quais as curadorias do corpo?”.
Essa roda de conversa entre os participantes, bem como suas
reflexoes, conclusoes e pensamentos foram cartografadas por

eles mesmos em um papel kraft grande.

A segunda etapa, vinda apds os cursistas refletirem sobre o
que é mediacdo e os atravessamentos do corpo mediador,
propods que construissem suas proprias curadorias educativas.
Utilizando a cartografia da primeira etapa, receberam um
conjunto de imagens de obras de arte, selecionadas em uma
curadoria minha e de Brune com algumas obras que estavam
expostas no Museu. A partir dessas imagens, os participantes
teceram relacoes entre suas experiéncias e as obras, revelando
a identificacdo de cada um com as imagens escolhidas. Por
fim, de maneira coletiva, cada grupo construiu uma narrativa
para as imagens, as entrelacando entre si e com as cartografias

que realizaram.

O resultado foi muito gratificante, pois as imagens utilizadas
nos grupos foram as mesmas, no entanto, a partir do que
fabularam e desenvolveram a respeito do tema “mediacao”
- guiados pelas palavras-chave e perguntas orientadoras
-, proporcionou resultados diferentes em cada grupo. Isso
também foi possivel porque os atravessamentos de cada
corpo mediador nao sdo os mesmos, de modo que a producao
de diversidade se mostrou intimamente relacionada com as
diferencas de corpos, vivéncias e perspectivas. Ao final das
producoes, cada grupo apresentou suas discussoes, palavras-
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chave e curadorias, gerando um momento de escuta e troca

profunda entre os participantes.

A experiéncia dos Ateliés Educativos trouxe a mediacao para
a pratica, de modo que cada dia contribuiu para que o relato
do inicio de meu texto tenha sido possivel. No que diz respeito
a formacdo oferecida no Atelié Educativo - “Desvelando
curadorias educativas”, acredito que desde o primeiro dia,
os cursistas terem tido a oportunidade de pensar de forma
coletiva e objetiva o que é a mediacao e trazer seus corpos para
um lugar de protagonismo na educacao museal, permitiu que
conduzissem uma mediacao tao sensivel e atenta ao ponto de
fazer sumir a dor de uma pessoa. Ao ponto de fazé-la sentir
que ganhou um presente. Mal sabe ela que quem ganhou o

presente fomos nos.
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Corpo mediador,
corpo sem juizo

Brune Ribeiro da Stlva

Vocé ja se perguntou o que é um corpo mediador? Quais
respostas encontrou? O que caracteriza um corpo como
mediador? O que é mediar? De que forma um corpo medeia?
O que pode um corpo mediador? Como ele é? De que forma
ele se constr6i? Quais as possibilidades e os limites desse
corpo? Mas que corpo é esse? Muitas perguntas precisam ser
feitas para que seja possivel compreender o corpo mediador

em toda a sua complexidade.

Existem diversas abordagens e conceituagoes sobre mediacao
que podem nos indicar o que seria mediar. N6s podemos
encara-la como intervencao, didlogo, relacdo, experimentacao,
estratégia e muitas outras possibilidades. A mediacao como
intervencao encara o contexto museal como um espago que
demanda a elaboracao de “pontos de contato”, considerando
essencial que algo (textos de parede, objetos mediadores,
legendas etc.) ou alguém (pessoa educadora, curadora etc.)



122

intervenha para conectar aquilo que é exposto aos seus
significados (atribuidos por quem o criou ou identificados

por quem o viu).

A mediacdo como didlogo talvez seja a percepcdo mais
difundida e consensuada no campo dos museus, sobretudo
quando se fala em visitas mediadas. Nesta perspectiva, a
mediacao se estabelece como uma conversa horizontal que
busca refletir sobre as tematicas das exposicoes de forma
dialégica, valorizando os saberes e as percepcoes de todas as
pessoas. Assim, a mediacao seria um fazer descentralizado,
que considera todos os saberes como validos para o processo

educativo.

Perceber a mediacao como relacdo é ter atencdo para os
diversos agentes existentes no processo, € lidar com uma rede
de saberes e significados envolvidos. No espaco museal, nés
estamos expostas a uma enorme variedade de pensamentos
e ideais que emergem a todo instante. Assim, enquanto
pessoas educadoras, devemos promover a interlocucao entre
as diversas narrativas que emanam dos publicos, das obras,
das pessoas artistas, das pessoas curadoras, da instituicao etc.
A experimentacao é mais uma possibilidade de perspectiva,
onde a mediacao configura-se como um campo fértil para
a criatividade, nos convidando a disponibilidade de ser
livre, de testar ideias, de tentar algo diferente, de explorar
nossa autenticidade ou de aprender algo novo. O lugar
da experiéncia é também o lugar da inexisténcia da ideia
binaria de erro e acerto. O experimentar nao esta sujeito a

uma regra ou a uma verdade tnica, mas sim ao que € proprio
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da experiéncia individual de cada pessoa, do que é sentido e

apreendido por cada vivéncia.

A mediacdo, portanto, é uma estratégia do fazer educativo
e uma metodologia da educacdo museal. Ela articula
intervencao, dialogo, relacdo e experimentacdo com o
proposito de alcancar um objetivo pedagogico. Porém, de que
modo o corpo esta relacionado com tudo isso que falamos até

aqui?

O corpo carrega muitos marcadores e, assim, esta sujeito a
inimeros atravessamentos que influem sobre nés a partir
das nossas vivéncias em sociedade. Deste modo, nossas
individualidades se constroem e nés vamos formando
nossa propria identidade. Essa construcdo perpassa pela
experimentacao do mundo, pelas relagdes interpessoais, pelo
dialogo com o outro, pela intervencao dos quereres e, mesmo
despropositadamente, estabelece estratégias para lidar com
tudo isso.

Quando falamos de corpos ditos dissidentes, ou seja, corpos
que nao correspondem a normatizacao ocidental — aquela
que enaltece e normatiza um corpo como branco, cisgénero,
sem deficiéncia, magro etc. —, o corpo mediador ganha outras
formas e significados. Se por um lado um corpo mediador
pode ser encarado como qualquer corpo que pratica a
mediacao, por outro lado, o corpo mediador pode ser aquele
que precisa (ou esta submetido contra sua propria vontade a)
agenciar processos educativos a partir da propria fisicalidade

e expressao do seu corpo.
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Aqui existe uma importante bifurcacdo entre escolha
e imposicdo. Por vezes, nds colocamos nosso corpo em
evidéncia como tatica para chamar as nossas, ou seja, para
viabilizar identificacdo e, assim, chamar mais corpos como o
N0sso para ocupar esses espacos. E o meio de propiciar acesso,
tal qual uma tatica de aquilombamento. Ao entrar, levamos
nossas semelhantes conosco. Contudo, por (muitas) vezes,
nos temos nosso corpo sendo utilizado como objeto pelas
instituicoes, como chamariz de capital, como estandarte de
diversidade e representatividade (que ficam muitas vezes

apenas no discurso).

Seja em um caso ou em outro, a0 €xXpor nosso COrpo aos
publicos diversos dos museus, nés estamos suscetiveis a
experienciar a exotificacdo dele, mascarada de curiosidade,
que geralmente ocasionam perguntas como “posso tocar
o seu cabelo?”, “vocé é homem ou mulher?”, “vocé é indio e
usa celular?”, “como é trabalhar em um museu sendo cega?”.
Assim, em um infeliz passe de magica, o corpo deixa de ser
mediador da tematica das exposicoes e passa a ser mediador

dele proprio, sujeito a mediar ignorancias propositais.

Finalizo com uma questao: seria o corpo mediador um
corpo sem juizo? Tendo em vista o pensamento de Jup do
Bairro, seria este um corpo que, ao reverter sua exotificacao
e transforma-la em rebeldia, explora as suas proprias
potencialidades a partir da subversio daquilo que o
acorrentou enquanto objeto, no compromisso de alterar o

seu (e de outros) destino?






.
Sy . r
: & G

- nuncasefaz
~ sozinha







1- Aurea Martins, no disco

Senhora das Folhas, 2022.
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Mediar performAtivo

Mariana Maia

Sem folha nao tem sonho
Sem folha nao tem vida
Sem folha nao tem nada
Sem folha nao tem Orixa’

Buscar saberes incorporados para pensar um corpo mediador.
Conhecimentos inscritos nos corpos através da repeti¢ao
de gestos ancestrais. Os terreiros sio recriacdes da Africa
no Brasil. A epistemologia das religices de matriz africana
propde ensinamentos cotidianos através da relacdo entre
corpos e elementos dinamizadores do axé, a forca vital que
rege toda a vida. A folha de arruda foi o principio escolhido.
Para os iorubas, Ossain € a instauracao divina que rege todas
as folhas. Saudamos Ossain através do reconhecimento da

poténcia das ervas. Sonho, vida, festa, existéncia, possiveis
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apenas através de um corpo atento a natureza. As folhas de
arruda mediam acessos e permanéncias a um saber afro-

indigena-diasporico.

Macerar a folha e estar aberto para seu encantamento exige
um corpo que enlaca sentidos e presenca. Foi proposta a
preparacao de um banho com folhas de arruda. Despertar
essencias, texturas, cooperacao. No conhecimento ancestral
encontramos a estratégia necessaria para enfrentar o desafio
de mediar. A arruda é uma erva associada a felicidade e aos
bons caminhos. Traz boa sorte um pequeno galho atras da
orelha. O banho com suas folhas afasta todo o mal. Um corpo
mediaDOR de si, cuidado, protegido, em harmonia com a

natureza ao redor.

Criar um objeto mediador performativo, mantendo os lacos
estabelecidos no preparo do banho de arruda, foi o desafio
proposto em nosso Atelié Educativo. Esse objeto, ente vivo,
é constituido da esséncia movida através do gesto anterior,
na repeticdo ancestral. Elementos téxteis e da natureza
se mesclam em uma trouxa que encontra o ori (cabeca)
como ponto de inflexdo. Quem carrega uma trouxa? Quais
corpos transitam na regido conhecida como Pequena Africa
carregando pesados fardos? Como mediar trouxas-pinturas
em um museu? A trouxa, objeto associado a antigas labutas,
torna-se acdo reflexiva. Corpos, trouxas, erguem-se no alto
MAR, no mirante, contemplando a paisagem de uma Africa
recriada, de uma terra indigena que insiste em permanecer.

Qual museu possibilita acessar a minha historia?



2- Cohen, Regina; Duarte, Cristiane;
Brasileiro, Alice. Acessibilidade a Museus.
Ministério da Cultura/Instituto Brasileiro
de Museus - Brasilia, DF: MinC/Ibram,
2012, p.40.

3- Portella, Isabel Sanson. “Experiéncia
como processo de aprendizagem: museus
acessiveis no Museu da Reptblica” In:
Entre Museus Acessiveis: narrativas

da diferenca e experimentagdes
compartilhadas. Museu do Amanha, 2022,
p.26.
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Acessar € a acao de aproximar, entrar, chegar, pressupondo
que nada impeca essa passagem. A acessibilidade de pessoas
com deficiéncia e mobilidade reduzida em espagos museais
ainda esta muito aquém da autonomia necessaria aos corpos.
Acessibilidade pode ser vista “como medidas técnico-sociais
destinadas a garantir o acolhimento de todos os usuarios em
potencial”.? Faz-se necessario, desse modo, que os espacos
sejam acessiveis a todas as pessoas, para o pleno exercicio
da cidadania. No entanto, museus podem ser acessiveis, mas
nao necessariamente podem ser inclusivos. Segundo Isabel
Portella: “Multiplicar as possibilidades de acesso envolve
também o incremento da participacao de diferentes grupos.
Inclusao envolve participacao ativa dos grupos especificos no
museu”.® Para além dos impedimentos fisicos impostos aos
corpos, existem os afastamentos conceituais. Nao existe uma
forma tinica de sentir. E muito importante mediar acessos as
proprias historias e as possibilidades de leituras de mundos
nos espacos museais. Os objetos mediadores inventados pelo
grupo pretendiam ser acessiveis a todos os toques, olhares e

sentimentos.

Carregar a sua trouxa, carregar a sua bagagem cultural. Em
grupos, os participantes do Atelié Educativo abriram suas
trouxas e organizaram os elementos criando um potente
objeto mediador. Tecidos, linhas, folhas, cheiros, percepcoes,
produziram um ser possivel de ser vestido, carregado,
erguido na arquitetura do museu. Em performance nas ruas,
galerias, becos, vielas, em didlogo com os corpos mediadores,
os objetos nutriram-se da forca vital movente, criando novas

possibilidades de sentir a arte e o mundo.
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4~ Martins, Leda Maria. Performances do
tempo espiralar: poéticas do corpo tela.
Rio de Janeiro: Cobogo, 2021, p.45.
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Performar, segundo Leda Maria Martins, ganha muitas
tessituras espiralares, dentre elas: “Aqui a ancestralidade
vibra e restitui, performando os repertérios de nossas
africanias, tanto das mais longevas quanto das mais recentes
que com elas improvisam e nelas se fermentam”* No tltimo
dia do Atelié Educativo, os objetos criados alcaram voos
no territério da Pequena Africa. Corpos abertos a leituras
diversas emrelacao ao seu entorno. Performamos simbologias
conectadas as africanias e saberes amerindios. Movimentamos
conhecimentos antigos, que ganham atualidade na agéncia de
um grupo diverso e potente que compunha o Atelié Educativo.
Nosso Mediar Performativo propde pensar as bases da
linguagem da performance. Nao se trata de uma forma de
expressao inventada na pos-modernidade, mas sim o ressoar
de corpos de ontem, que mediam nosso encontro com o axé

através de uma conexao simbdlica com a ancestralidade.
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Que toquem os maracas!
Confluéncias entre MARes/
mundos: corpos-territorios na

mediaciao museal
Martinha Mendon¢a Guajajara

Estar no coracdo do Rio de Janeiro, onde pulsa a cultura
originaria dos nossos povos e a cultura diaspérica dos nossos
irmaos e irmas negres, para Nhemonguetar (palavra Guarani
que remete ao ato de conversar, ouvir/falar pensando junto)
foi uma experiéncia que me atravessou em muitos aspectos.
Nesse MAR, que é um oceano repleto de mundos que se
encontram e se trans-versam cotidianamente, pudemos
beber da agua que nos faz navegar por dentro e dialogar com

o outro, a memoria.

Memorias essas que nos fizeram refletir sobre a educacao
museal, como tivemos e fomos, quando fomos educados
para acessar esses espagos € como nossos corpos foram
controlados nesses museus. Nesse movimentar de memorias,
mobilizamos nossas falas a partir da experiéncia das nossas

criancas, educadas a colocar a mao para tras, a olhar a linha
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que impoe o afastamento de uma obra, além de tantas outras
formas de controle que negam os corpos fora do padrao
hegemonico para acessar estes lugares.

Considerando que cada corpo € unico e, a0 mesmo tempo,
que cada corpo € coletivo, pudemos refletir juntes como cada
corpo-territério traz consigo vozes, cheiros e esta composto
de memoérias de tudo que o transversou, e que se compoe
das confluéncias das aguas que bebeu e/ou banhou-se.
Observamos que esses corpos-territorios estdo marcados
por histérias de resisténcia, re-existéncia, resiliéncia, que
sao territorios vivos que carregam suas tradicoes, culturas e
conhecimentos. Porisso, nao podemos ignorar que aforma de
interagir precisa considerar essas diversidades. Cada corpo €é
um territorio e, por isso, tem sua forma e jeito proprio de ser,

de estar no mundo e transpassar nos mundos.

Nesse movimentar na maré das memdrias, emergiu
uma experiéncia recente, em que uma turma de criangas
indigenas Guarani visitou o Museu Darcy Ribeiro em
Marica. Neste passeio, em uma das salas que possui um
teto cheio de Mbaraka Mirim (conhecido como maraca ou
chocalho indigena) uma crianca, ao ver um deles exposto
na sua altura na prateleira, pegou-o e tocou. A mediadora,
instantaneamente, informou que nao poderia tocar. O que

isso nos leva a pensar?

Pudemos refletir sobre esses lugares e suas mediacoes com os
corpos-territorios que os transpassam. Quando uma crianca

indigena entra em um museu e, ao identificar um maraca,
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instintivamente toca e é advertida de que nao pode fazé-lo,
emerge uma tensao entre duas légicas distintas: a do museu
e a do pertencimento cultural e o modo de fazer a educacao
museal. A légica do museu, que transforma objetos em
artefatos inalcancaveis e intocaveis, ignora a relacdo viva e
cotidiana que as diversas culturas dos corpos-territorios que

vao aos museus mantém com os objetos expostos.

O maraca para uma crianca ou pessoa indigena nao é um
objeto de arte distante, mas um simbolo da sua cultura,
carregado de significados e vivéncias e que nao faz sentido
estar ali sendo para ser tocado, pois este é um objeto que
estabelece uma conexao mais profunda com nossos modos
de viver, ou seja, de ser e estar nesse mundo. Ao impor a
proibicao do toque, o museu mantém e reforca uma separagao
rigida entre arte e a vida, perpetuando a ideia de que as obras

sao meros objetos distantes, alheios a experiéncia humana.

Essa postura institucional que o espaco museal
tradicionalmente perpetua, desconsidera a complexidade e
a diversidade dos corpos-territorios que frequentam esses
espagos, corpos que carregam consigo historias, culturas e
formas de se relacionar com o mundo que vao além da mera
observagao passiva. Ao restringir a interacao tatil, o museu
nao apenas limita a experiéncia sensorial dos visitantes,
mas também marginaliza maneiras de ser e de existir que
entendem o toque como parte fundamental do encontro com

a arte e com o outro.

Em um contexto de crescente reconhecimento das multiplas

formas de conhecimento e vivéncia, essa separacao se mostra
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anacronica e excludente, sugerindo uma revisao urgente das
praticas museoldgicas para que se alinhem com a diversidade
dos publicos que buscam nesses espacos uma conexao mais

profunda com a arte e com a vida.

Como mulher do povo Tentehar, Guajajara, que vivencia a
Educacao Escolar Indigena com diversos povos do Rio de
Janeiro, especialmente em territério Guarani, entendo que
os caminhos dessa formacdo apontem para uma educacdo
museal, no MAR, que tem buscado reconhecer que as artes
dos museus fazem parte da trajetéria de vida dos muitos
visitantes. Por isso, se propde a ouvir as vozes pluriversas
para re-pensar a formacao da mediacao para que seja possivel
atender esses corpos-territorios que chegam ao museu.

Sabemos quais perspectivas predominavam nos museus,
quem os consumia e como se dava o controle dos corpos
nesses espacos, mas sao ainda aceitaveis as perspectivas que,
historicamente, moldaram a forma como se interage com os
museus? O que seria um museu verdadeiramente acessivel,

inclusivo e responsavel?

Como educadora, vejo que os museus sao espacos de educacao
e trans-formacdo, ja ndo cabe mais serem depositarios
de “objetos” e narrativas hegemonicas, ja nao cabe mais
utilizarem das culturas outras que possuem perspectivas
de partilha e colocarem em redomas intocaveis onde quem
ve, visita, mira, ndo consegue alcancar aquilo que é mais

profundo da arte, o sentir.
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Os novos olhares apontam que os museus devem se tornar
territorios de resisténcia e didlogo. Por isso, nessa forma outra
de saberfazer educacao museal, é preciso considerar que
aqueles que sao mediadores, também sao corpos-territorios
transverssados por suas experiéncias e vivéncias e por isso a
formacao que o MAR proporciona lhes permite refletir sobre
praticas outras que somente assim podem ir construindo
logicas diferenciadas que respeitam e valorizam as multiplas

identidades e vivéncias que transitam no museu.

Que toquem os maracds! Porque a mediacdo museal vai
além-MAR, precisa se propor a ser um espaco de dialogo,
de confluéncia de corpos-territorios, onde a pluridiversidade
seja nao apenas reconhecida, mas valorizada e celebrada,
parte da formacao do ser, transpassada por saberesfazeres

que fujam de velhas formas coloniais.

Para isso, precisamos ouvir com todos os sentidos, s6 assim
abrimos novas possibilidades de entendimento e de conexao.
Onde possamos pensar uma educacao museal que sinta
as vozes como novas ondas, como partilha entre corpos-
territorios infantis, jovens ou ancides, sejam eles indigenas,
negros ou de “cores” diversas. Que nos faca ouvir e ver,
nao somente com olhos e ouvidos, mas com todo o corpo,
captando nao apenas as palavras, mas também as emocdes,
os gestos, os olhares, o corpo do outro. Que nos tornemos
conscientes de que a escuta ativa e sensivel é essencial para

construir didlogos significativos entre diferentes mundos.
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Estar no MAR nao apenas compartilhando meus olhares
e sentidos, mas também ouvindo tantas vozes e historias,
me fez perceber certeza que sempre me acompanha: como
educadora, mais aprendo do que ensino, pois falar também é

um ato de escuta.

Agradeco, assim como saudei, nossos mais velhos, nossos
iguais e nossos mais novos pelas confluéncias desse MAR
de conhecimentos de nossos corpos-territorios partilhados
neste dia, do conhecimento ancestral que nos ensina a

confluir almas-aguas.

Somos/fomos espacos de aprendizados mutuos, mestres/
aprendizes do nosso tempo, que respeitam e reverenciam
todes que vieram antes de nds. Que sejamos sempre, em
tempos de maré cheia, em tempos de maré baixa, seja em
MAR revolto ou em MAR calmo, sopros de Resisténcia.
Katu Haw

Aguyjevete

Obrigada

Martinha Mendonga Guajajara
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Carta a(temporal)

Guilherme Carovalho

Rio de Janeiro, 06 de julho de 2024
Caro participante do Curso de Mediadores de 2025,

Escrevo esta carta a partir da provocacao proposta no altimo
dia de Curso deste ano de 2024. Assim como fiz nos dois
anos anteriores, hoje eu provoquei os participantes para que
se comunicassem com o futuro, sem saber o destinatario.
Apenas tendo como ponto de partida o remetente e o meio

da mensagem.

Em 2022, no dltimo dia do Curso de Mediadores, eu criei
uma capsula do tempo e pedi para que os participantes
escrevessem pequenas mensagens para os mediadores do ano
seguinte. Vocé lembra, mais ou menos, do meio do ano de

2022? Ano de elei¢oes presidenciais... P4s pandemia... Nao
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havia uma certeza do que viria pela frente. Os ares eram de
medo e esperanca. Ao final do dia, os mediadores inseriram
suas mensagens em uma caixa espelhada, toda fechada, a nao
ser por uma estreita abertura na parte de cima que, apos o
ultimo bilhete ser inserido, foi lacrada com um cadeado de
segredo numérico e este, por sua vez, foi envolvido com uma
fita crepe assinada por um dos participantes do curso. Ao
lado do cadeado, um papel com a frase escrita a mao: “Abrir
somente no 12 dia do curso de mediadores de 2023”. Ocorreu
toda uma teatralizacdo funcional com o objetivo de garantir
a veracidade e a inviolabilidade da caixa até o dia de abertura
proposto, além da questao estética, pois a media¢ao também
pode - e deve! - ser divertida.

Um ano depois - 328 dias, para sermais exato —, ao iniciarmos
a tarde do Atelié Educativo, eu peguei a capsula do tempo e a
abri, desvelando as mensagens do passado para os mediadores
daquele presente. Os participantes foram retirando os papéis
de dentro da caixa e internalizando aquelas mensagens escritas
por diversas pessoas que haviam concluido uma jornada que,
para eles, estava apenas comecando. Para os educadores
e educadoras convidadas que ficaram a frente do Atelié
Educativo, seus pares do ano anterior tinham registrado suas
mensagens em video, que foram assistidas por toda a turma.
Jano quarto e ultimo dia de curso, a proposta de comunicacao
foi para que os mediadores programassem o envio de e-mails
para os participantes do ano seguinte, contando sobre suas
experiéncias, sobre a mensagem da capsula do tempo e, por
que nao, que iniciassem uma possivel conversa que seria

mediada pelo tempo de mais um ano. Esses e-mails foram



150

programados para chegar para a Escola do Olhar no dia 01 de
julho de 2024.

E foi s6 por uma semana que eu nao acertei! Neste ano, os
e-mails chegaram no meio do curso. Nao deu para iniciarmos
o Atelié Educativo com essa dinamica, mas eles chegaram a
tempo para que eu propusesse esse exercicio no ultimo dia

de curso.

Passado, presente e futuro.
2022, 2023 e 2024.

Como um bom fa de cinema, de fic¢ao cientifica e de trilogias
que sou — que as vezes ndo terminam no terceiro filme — hoje
eu propus esse exercicio de comunicacao mediado pelo espaco-

tempo, que ja comentei no primeiro paragrafo dessa carta.

E olha que essa trilogia daria bons titulos, hein!:
Episodio I: Pracas, Ruas e Galerias

Episodio II: O Chao Que Pisamos

Episodio ITI: O Corpo Mediador

Selecionei alguns e-mails que chegaram a noés apds ficarem
no limbo de 1 ano. Eu os imprimi e os dispus para que a
turma pudesse ler, fotografar e responder aos mediadores que
toparam essa dinamica no ano passado. Eu mesmo respondi
para trés pessoas: para a Lorena, para a Ella e para o Allef.
Em seguida, entreguei a metade de uma folha de papel A4 e
um envelope postal para que a turma escrevesse uma carta
para o participante de 2025, assim como estou fazendo neste

exato momento!
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Carta.

Com tantas tecnologias de informacdo que aceleram a
comunicacdo em tempo real, acho que poucas pessoas
lembram como enviar uma carta. Ou melhor, se é que ja

enviaram e/ou receberam alguma — boleto ndo conta!

A ideia é muito simples: os participantes do Curso de
Mediadores de 2025 pegarao uma dessas cartas e irao
respondé-la. A Escola do Olhar enviara as cartas e suas
respostas, via correios, para os participantes de 2024 que
toparam deixar seus enderecos fisicos. Estou bem curioso
para saber a reacdo de quem recebera, pelos correios, a
resposta de uma carta enviada sem destinatario ha um ano.
Como sera que o curso afetou essa pessoa? O museu tornou-
se um itinerario mais recorrente? As trocas com a turma,
as falas dos palestrantes e toda pratica coletiva do Atelié
repercutiram em sua vivéncia e em seu trabalho? Sera que
os mediadores do passado responderam aos e-mails apos um

ano de envio?

E vocé, caro leitor, cara leitora, participante ou nao do curso
em 2025, toparia entrar na brincadeira e nos responder
a esta carta? Como vocé conversa com o passado? Como
ele conversa contigo? Como o espago, o tempo, o chdao que
pisamos, as pracgas, as ruas, as galerias e nossos corpos
mediam, sao mediados ou entram nessa equacgao nao linear
onde a graca nao é encontrar o “x”, mas sim, vivenciar essa

busca coletiva que chamamos de mediacao?
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Se quiser tornar mais interessante, destaque essa carta do
livro, responda-a e nos envie pelos correios para o endereco
do MAR, aos cuidados da Escola do Olhar.

- Quem sabe isso ndo se torne um gancho para a quarta parte

da “trilogia’.. ou uma nova sequéncia... ou um reboot da

franquia...

Com afeto de um educador mediado pelo espago-tempo,

Guilherme.



e
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Alex Teixelira ¢ artista multidisciplinar,
pesquisador, doutorando em Artes

pela UERJ e mestre em Cultura e
Territorialidades pela UFF. Nos dltimos
anos tem se dedicado a investigar sobre site
specific, arte e comunidade, direito a cidade,
memoria e territério. E cofundador do
grupo Teatro ao Redor e professor na Escola
Sesc de Artes Dramaticas. Ja colaborou

com o Instituto Inhotim e, no Museu de
Arte do Rio, assinou, em 2023, a concep¢ao
e a pesquisa da instalagio “Confluéncias

- entre ruas, escolas e museus”, ao lado de
Patricia Marys e a direcio e roteiro das
videoperformances da residéncia artistico-
pedagogica Mar nas Escolas; e, em 2024, a
curadoria da exposicao “Arte - em breve!”, ao
lado de Andréa Hygino e Matheus Bizarrias,

também no ambito do MAR nas Escolas.

Andréa Fernandes Costa

é licenciada em Historia pela Faculdade de
Formacao de Professores da UERJ, mestre
e doutora em Educacio pela UNIRIO. Atua
no campo da Educa¢ido Museal desde 2001,
tendo passado pelo Museu de Astronomia/
MAST e pelo Museu Casa de Benjamin
Constant/IBRAM. E educadora museal

no Museu Nacional/UFRJ e docente dos
cursos de Museologia da UNIRIO e de

Especializacdo em Divulgacdo Cientifica,
sediado na Casa de Oswaldo Cruz/Fiocruz.
Atualmente é Presidenta da Associacao
Brasileira de Centros e Museus de Ciéncia/
ABCMC e co-gestora do Comité de
Educacao e A¢io Cultural Brasil/ CECA-BR,
vinculado ao Conselho Internacional de

Museus/ICOM.

Andréa HygillO é bacharela em Artes
Visuais (UERJ) e mestra em Linguagens
Visuais (PPGAVEBA-UFRJ). Atua como
artista visual, arte-educadora e professora.
Atualmente é professora no Instituto

de Artes da UERJ. Nos ultimos anos,
integrou exposicoes em espacos nacionais
e internacionais de referéncia, como o
Museu de Arte Contemporanea de Niteroi,
a Galeria Antdnio Sibassoly (Anapolis),
Galeria Nara Roesler Nova Iorque (EUA),
Galeria Belmacz (Reino Unido), Wits Art
Museum (Africa do Sul) e Kunstverein
Bielefeld (Alemanha); foi vencedora do

32 Prémio SeLecT de Arte e Educacao
(categoria Camisa Educacdo) e do Prémio
FOCO ARTRio 2022. Participou de
residéncia artistica na Bag Factory Artists’
Studios em Joanesburgo, Africa do Sul e no
Ja.Ca. - Centro de Arte e Tecnologia (Nova

Lima - MG). Integrou a equipe curatorial
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da 142 Bienal do Mercosul como curadora

educativa.

Antonio Gonzaga Amador

é artista visual e educador. Doutor pelo
PPG em Artes da Cena da Escola de
Comunica¢do da UFRJ, mestre pelo PPG
em Estudos Contemporaneos das Artes
na UFF e graduado em Pintura pela EBA/
UFRJ. Desde 2015 é funcionario da
Amador e Jr. Seguranca Patrimonial Ltda.
Ao lado de Jandir Jr., realiza a Amador

e Jr. Seguranca Patrimonial Ltda. Em
2023, iniciou a Amador Projetos que atua
com consultoria, planejamento, producao
e realizacdo de projetos educacionais,

artisticos e culturais.

Ayana Moreira Dias é mulher negra,
cisgénero, bissexual, mie, atriz formada pela
E.T.E. Martins Penna, escritora, dramaturga
e professora da Rede Municipal do Rio

de Janeiro. E doutoranda em Ciéncia da
Literatura pela UFRJ, mestre em Literatura
Brasileira pela UFF, especialista em
Literaturas Portuguesa e Africanas também
pela UFRJ e licenciada em Letras Portugués
e Francés pela UERJ. Como pesquisadora,
tem se dedicado a transcrigio de parte da

obra de Carolina Maria de Jesus. Atuou

como professora-residente no projeto de
residéncia artistico-pegaddgica Mar nas
Escolas no Museu de Arte do Rio em 2022
e retornou ao projeto como palestrante nas

edigbes de 2023 e 2024.

Brune Ribeiro da Silva ¢ uma
travesti negra, pansexual, carioca suburbana
e macumbeira, Mae Pequena de um terreiro
Omoloko. E mestra em Artes Visuais e
bacharela em Hist6ria da Arte pela UFRJ,
licenciada em Artes Visuais pela ETEP e
graduanda em Museologia pela UNIRIO.
Atua como educadora museal, curadora,
pesquisadora, gestora e produtora cultural.
Coordenou a Rede de Educadores em
Museus do Rio de Janeiro/REM-RJ entre
2019 e 2024 e integra, desde 2023, o Comité
Gestor da REM Brasil. E idealizadora e
gestora da Rede Transmuse. Atua como
educadora museal no Centro Cultural do

Patrimoénio Paco Imperial/ITPHAN-MinC.

Clarice Saisse ¢ educadora no Museu
de Arte do Rio, bacharel em Histéria da
Arte e mestranda em Historia e Critica
da Arte pelo PPGAV-UFRJ. Seus estudos
focam na literatura e nas artes visuais
produzidas por mulheres, desenvolvendo

uma pesquisa especificamente sobre
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mulheres artistas institucionalizadas

durante o periodo manicomial no Brasil.

Guilherme Carvalho ¢ bacharel e
licenciado em Histéria pela UFF e pds-
graduado em Educac¢io Patrimonial com
especializacdo em Ludificacdo na Educacao.
Desde 2018, atua como educador no Museu
de Arte do Rio onde vem aprofundando
suas pesquisas na ludicidade e construcgio
de jogos pedagdgicos em multiplos
formatos, como tabuleiro, cartas e digital.
Recentemente deu inicio a Ludoteca MAR,
um espago para jogos e compartilhamento
das pesquisas desenvolvidas dentro e fora da
Escola do Olhar que possuem metodologias
lddicas em formatos de jogos. Em 2023,
ficou a frente do planejamento pedagogico
das formagGes com os educadores da

exposicao itinerante “Meu Lugar”.

Isabel Portella ¢ graduada

em museologia pela UNIRIO com
especializacdo em Histéria e Arquitetura do
Brasil pela PUC-RJ, mestrado e doutorado
em Critica e Historia da Arte pela Escola
de Belas-Artes/UFRJ. Atualmente é
Coordenadora e curadora da Galeria do
Lago Arte Contemporanea do Museu

da Republica/IBRAM. Conselheira do

Prémio Pipa de 2024. Tem varios textos
criticos em diversas publicacoes e foi
curadora de algumas exposigoes, entre

elas: “Intervencdes Urbanas Bradesco
ArtRio” 2015 e 2016 e da exposi¢ido “Aquilo
que nos une” no Centro Cultural da Caixa
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PROGRAIVA

Curso de Formagao
de Mediadores 2024
28,29, 05/07 e 06/07

O Corpo Mediador - Investigacoes

e Deslocamentos em Mediacio Cultural

[MODULO1]

[Revelar Curadorias Eduecativas]

Como gerar horizontes transformadores na educag¢ao? Como

construir projetos curatoriais artisticos em termos educativos

ou pedagégicos? O que fazemos quando estamos mediando?

Sexta-feira | 28/ 06

[10h as 10h30]
Abertura

Apresentacao.do
Programa do Curso
e da equipé de referéncia

da Geréncia de Educacao

[MODULO 2]

[ Desvelar o Corpo Mediador]

[10h30 as 13h]

Conversa Magna com
Mirian Celeste Martins
e Luiz Carlos Vergara.
Mediagao de Patricia
Marys.

[14h as 18h]

Atelié Educativo com
Brune Ribeiro e Clarice
Saisse. ..

Quais sao os corpos educadores nas instituigcoes e projetos?

E quem media o mediador? O corpo é suporte e também

mediador?

Sabado | 29/06

[10h30 as 12h30]
Mesa com Amador e Jr.
Seguranca Patrimonial
Ltda. e Ayana Dias.
Mediagao de Andréa
Fernandes Costa

[14h as 18h]
Atelié Educativo com
Rodrigo Cena Bxd e -
Rodrigo Maré.



[MODULO 3]

[ Mover Acessos e Permanéncias]
Como construir politicas acessiveis no campo da educacio e arte?
Quais estratégias adotarmos coletivamente para garantia de

exercicios democraticos de mediagao?

Sexta-feira | 05/07

[10h30 as 12h30] SR [14]1 as 18h]
Mesa com Isabel Portella e Atelié Educativo com Isadora
Andréa Hygino. Mediacio i Machado e Mariana Maia.

de Rita Valentim.

[MODULO 4] ;
[Confluir Espacos de Mediacio]

De quais espacos estamos falando quando mediam‘o\s'? O que
atravessa o corpo-educador enquanto sujeito no territério? Quais
dialogos mediadores podemos tecer entre diferentes lugares na
cidade?

Sabado | 06/07

[10h30 as 12h30] ~ [14has18h]

Mesa com Alex Teixeira Atelié Educativo com

e Martinha Guajajara. : " Brune Ribeiro, Clarice

Mediagao de Priscilla Saisse, Guilherme

Souza. Carvalho, Isadora
Machado, Mariana Maia,
Rodrigo Cena BXD e

Rodrigo Maré.
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